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ACIKLAMALAR

ALAN Fotograf ve Grafik

DAL/MESLEK Ortak

MODULUN ADI Cagdas Tiirk Sanati

MODULUN Cflgdas Tiirk §anat1ndak1 doneml.er%n oz.elhklerlr.uvr'l an}eitlldlgl,
donemlere ait sanat eserlerinin incelendigi  6grenme

TANIMI L
materyalidir.

SURE 40/8

ONKOSUL Tarﬁ} C'flglarl, Tirk Sanati Tarihi ve Bati Sanati Tarihi
modiillerini bagarmig olmak

YETERLIK Cagdas Tiirk sanatini incelemek

Genel Amac

» Bu modille uygun ortam saglandiginda, Cagdas Tiirk
sanatmin Ozelliklerini kavrayarak doneme ait eserlerin
belgesel ve bigimsel ¢oziimlemesini yapabileceksiniz.

Amaclar

L 1. Bu faaliyette verilecek bilgiler dogrultusunda Batililagma
MODULUN AMACI donemi Tiirk sanatmin Ozelliklerini ve sanatgilarim
inceleyerek doneme ait sanat eserlerini belgesel ve

bicimsel agidan dogru olarak inceleyebileceksiniz.

2. Bu faaliyette verilecek bilgiler dogrultusunda Cumhuriyet
donemi Tiirk sanatmin Ozelliklerini ve sanatgilarin
inceleyerek doneme ait sanat eserlerini belgesel ve
bicimsel agidan dogru olarak inceleyebileceksiniz.

ECITIM OGRETIM Ortam Graﬁk‘ qtolye ve Iqboratuvarlarl, sinif, isletme,
kiitiiphane, ev, bilgi teknolojileri ortami vb.
ORTAMLARI VE o 2 L ..

Donamim: Bilgisayar, projeksiyon, slayt makinesi, tepegoz,

DONANIMLARI - s

kalem, kagit, konu ile ilgili yayinlar

Modiiliin i¢inde yer alan her 6grenme faaliyetinden sonra verilen

Olgme sorular1 ve yaptigimiz uygulamalarla kazandigimiz bilgi

OLCME ve becerileri dlgerek kendi kendinizi degerlendireceksiniz.
DEGERLENDIRME | Modiil sonunda modiil uygulamalari ile kazandigimiz bilgi,

beceri ve tavirlart dlgmek amaciyla Ogretmen tarafindan
hazirlanacak 6lgme araclari ile degerlendirileceksiniz.
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GIRIS

Sevgili Ogrenci,

Sanat egitimi; kisiye estetik yargi yapabilme konusunda yardimci olmay1 amaglarken,
yeni bi¢imleri hissedip eglenmeyi ve heyecanlarim dogru bigimlerde yonlendirmeyi ogretir.
Bu anlamda sanat egitimi, sanatg1 yetistirmeye degil; yetistirmek durumunda oldugu her
kisiyi yaraticiliga yoneltip onun bilgisel, biligsel, duyusal ve duygusal egitim ihtiyaglarmni
karsilamaya yoneliktir.

Begenileri s1g, yalniz kendi sevdiklerini giizel kabul eden insanlar yerine, ¢cevresine ve
sanat eserlerine onlarin kendi nitelikleri, sanatsal dilleri ve kiiltiirel birikimleri dogrultusunda
yaklasan insanlar yetistirmek, sanat egitiminin amaglar1 i¢inde yer alir.

Bu modiilde; Cagdas Tiirk sanati, Batililagma dénemi ve Cumhuriyet dénemi seklinde
gruplandirilarak incelenecektir. Modiil sonunda degerlerle diisiinmeyi, nitelikleri fark etmeyi
ogrenecek ve estetik bakis agis1 kazanacaksiniz. Ayrica bu modiiliin diger bir amaci da,
kendi kiiltiir, tarih ve sanatinin farkinda olan, sanat eserlerinin kiiltiirel bir belge olarak
tagidigr dneme inanan, bunlarin kiiltiirel ve insanlik miras1 olarak korunmasi gerektiginin
bilincinde olan bireyler yetistirmektir.






OGRENME FAALIYETIi-1

( AMAC )

Bu faaliyette verilecek bilgiler dogrultusunda Batililasma donemi Tiirk sanatinin
ozelliklerini ve sanat¢ilarim inceleyerek doneme ait sanat eserlerini belgesel ve bigimsel
acidan dogru olarak inceleyebileceksiniz.

(ARASTIRMA )

> Cagdas Tiirk sanatinin olusumunun nasil ger¢eklestigini, bu olusumu etkileyen

unsurlar1 ve Batililagsma dénemindeki sanatgilar ve sanat eserlerini aragtiriniz.

1. BATILILASMA DONEMI TURK SANATI

1.1. Resim

> Minyatiirden resme:

Tirk Minyatiir sanatiin baslangicini, Uygurlara kadar gotiirebiliriz. Ozellikle
Uygurlarm Mani dinini benimsemelerinden sonra, bu dine ait bir takim kitaplarin
resimlenmesi, Tiirk minyatiir sanatinin kitaplardaki ilk érneklerini olusturmaktadir. Bezeklik
fresklerindeki figiirlerin islam minyatiirlerinde goriilen tipler olmasi, bu bolge sanatmin
Islam sanat iizerindeki etkilerini de gdstermesi bakimindan ayrica nem tasir.

Osmanli doneminde ise, 14.yy. sonu 15. yy. basindan itibaren minyatiir sanat1 ile ilgili
ilk gelismeler ortaya c¢ikmaya baslar. Matrah¢t Nasuh, Nigarl, Ressam Sahkulu, Nakkasg
Osman, Sahnameci Seyyid Lokman bu sanatin 6nde gelen isimleridir. 18.yy’dan itibaren ise
Bat1 etkilerinin gliclendigi bir doneme girilir. Batili resim anlayisini, geleneksellige basarili
bir bicimde uygulayan Levni ve Abdullah Buhari bu donemin 6ne ¢ikan sanatgilaridir.



Resim 1.1: Nakkas Osman, Mimarlar Resim 1.2: Matrahg¢i Nasuh, Kanuni Sultan

Loncasi Siilleyman’in(Siirname-i Humayun)
Iran el¢isini kabulii (Siilleymanname)

Levni’den itibaren boya tabakasi incelmis, giderek sulu boya veya guaja dontismiistir.
Renk degerleri ve 151k, golge gibi batili unsurlar benimsenmistir. Iki boyutlu bir resim sanati
olan minyatiirde tiglincii bir boyutun aranmasi da en goze ¢arpan yeniliklerdendir.

Bu yeni degerler 18. yiizyilin ortalarinda yeni bir resim tiirii olarak ortaya ¢ikan duvar
resimlerinde de korunmustur. Yizyillardir Osmanli yapilarinin  duvarlarmi = siisleyen
geometrik ve bitkisel motifler 18. yiizyilda yerini Avrupa tarzinda barok ve rokoko
bezemelere, ¢igek sepetlerine, meyve c¢anaklarma ve hepsinden Ote manzara
kompozisyonlarina birakmistir.

Tiirk ressamlar1 ancak 19. ylizyilin ikinci yarisinda akademik ¢alisma yapma olanagi
bulmuglar veya Avrupa’da egitim gorerek Bati sanatiyla ilk elden karsilasabilmislerdir.
Nitekim 19. yiizyilda ilk tuval resmi ustalarinin hemen hepsinin manzara resmi yaptigini
unutmamak gerekir. Bu nedenle 18. ve 19. yiizy1ll minyatiirlerinde ve duvar resimlerinde
izlenen gelismeler Tiirk resminde 6nemli bir gecis doneminin belirtileridir.



Resim 1.3: ‘Gen¢ Kadin’ LEVNi, 1710-1720 yillar1 arasi, kagit iizerine sulu boya Topkapi
Saray1 Miizesi Kitaphg H.2164

> Cagdas Tiirk sanatina giris:

Geleneksel ¢izgide ilerleyen Tiirk sanati; 18. yilizyildan itibaren belirginlesmeye
baslayan Batililasma hareketlerinin sonucunda bir sonraki yiizyilda bati sanatinin seyrine
girmistir. Boylece glinlimiize degin uzanan ve Cagdas Tiirk sanati olarak isimlendirilen siire¢
ortaya ¢ikmustir.

Osmanli devletindeki Batililasma hareketi, bilindigi gibi toplumun i¢inden degil,
devletin yonetici kadrolarmin &zendirmesi sonucu yukaridan gelmistir. Askeri okullara
egitici amagla resim dersleri konmus ve bu okullardan mezun sanatgilar yurt digina egitime
gonderilmistir.

Resim 1.4: Hiiseyin Giritli, Yildiz Saray1 Bahgesi’(detay) 65x81 cm
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Ayrica 1882°de Sanayi-i Nefise Mektebi (1928’de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi,
1982°de Mimar Sinan Universitesi, 2005’te Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi adini
almistir.) kurulmus ve miidiiriigline Osman Hamdi Bey getirilmistir. 27 yil siiren Osman
Hamdi Bey zamaninda, okuldaki egitimin Batili olgiilere gore gelistirilmesi iizerinde
durulmus, 1910 ve daha sonraki yillarda Tiirk sanatin1 olumlu etkileyecek 6nemli geligmeler

saglanmistir.



Resim 1.5: Hilmi Kasimpasali, Tuval iizerine yagh boya, 73x92,5 cm

> Asker ressamlar kusagi:

Tiirkiye’de Batili anlamdaki resim sanatinin baslaticilarmin biiyiik bir boliimii askeri
okul ¢ikiglt ressamlardir. Bu okullardan mezun sanatgilar Ogrenim igin Avrupa’ya
gonderilmistir. Bunlardan Ferik Ibrahim Pasa Bati etkisindeki Tiirk resminin
onciilerindendir. Buna karsilik askeri okul ¢ikishi olduklari halde, yurt disina gitmeden
sanat¢1 kisiliklerini yurt igindeki dgretmenlikleri sirasinda gelistirmis Fahri Kaptan, Ahmet
Bedri, Hiiseyin Giritli, Ahmet Miinip, Salih Molla Aski, Ahmet Ziya ve bugiin isimleri tam
olarak bilinmeyen bir grup ressam, resimlerindeki ayrintiya inen titiz ¢alisma teknikleri ve
ozellikle de fotograftan yararlanma ydntemleriyle, bugiine kadar Bati etkisindeki resim
sanatimizin ‘primitifler’i olarak amlagelmistir. Burada, bir ¢agm ya da donemin Onciileri
anlaminda kullanilan ‘primitif” kavrami, bu anlamiyla ilkel toplumlarin sanatini ve kiiltiirtinii
niteleyen kavramdan ayrilir.

Resim 1.6: Halil Pasa, Goksu Deresi
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Istanbul’un kiy1 semtlerini ve &zellikle de Uskiidar yéresini, resimlerinde kendine
0zgii bir ¢izgi ve renk anlayistyla yansitmis olan Hoca Ali Riza (1885-1930) ile, Tiirk
resminde figlir izerine kurulu kokli bir gelenegin baslaticis1 sayilabilecek Osman Hamdi
(1842-1910)’yi de bu grupla birlikte géz oniine alabiliriz.

Resim 1.7: Madam X Halil Pasa 41x60 yagh boya tuval istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Tiirk izlenimcilerin Onciisii sayilan, 151k ve renk ¢oziimlemelerine 6zgiin bir ayrim
kazandiran Halil Pasa, klasik anlayisa uygun yapitlar1 ve cizim etiitleriyle ¢ok yonlii
kisiligini de ortaya koymus oluyor. Sanat¢inin manzara ve natiirmort resimlerinin yani sira
yalin ve gergekgi tarzda ¢alistigi portreleri de vardir.

Hiiseyin Zekai Pasa, yurt disginda egitim almamis olmasina karsin, resme olan
yetenegini siirekli 6grenme ve kendini agma istegiyle gelistirmis ve ¢agdas Tiirk resminde
belli bir yere gelmeyi basarmis bir sanatgidir.



Resim 1.8: Hiiseyin Zekai Pasa, Karpuzlu Natiirmort tuval iizerine yagh boya, 81,5x117 cm

Resim 1.9: Siileyman Seyyid, Sebboy, tuval iizerine yagh boya 55,5x 38,5 cm

Cogu peyzaj ve natiirmort tliriinde yagli boya yapitlariyla tammnan asker gikish
ressamlar arasinda Ahmet Bedri, Hiiseyin Giritli, Ahmet Muhip, Salih Molla Aski akla
gelebilecek onemli isimlerdir.



Bu ressamlar, doga konulu resimlerini, dogaya cikarak degil, Istanbul’'un Yildiz
Sarayi, Cinili Kosk, Thlamur Kasri gibi tarihsel cevrelerini konu alan fotograflardan
yapmiglardir.

Batili anlamda Tiirk resim sanatmin, bir {islup ¢izgisi ortaya koyan ilk kusak
sanatcilar1 arasinda Osman Hamdi Bey ve Seker Ahmet Pasa ile birlikte ismi gegen bir diger
ressam, Siileyman Seyyid'dir.

Osman Hamdi'nin bu kusak icerisinde bir kiiltlir adami olarak gergeklestirdigi
etkinliklerle sivrilen kimligi, ¢cagdas Tiirk sanati tarihi yaziminda, diger iki sanat¢inin ve
ozellikle de Siileyman Seyyid'in bir ressam olarak yeterince degerlendirilememesi sonucunu
dogurmustur.

Resim 1.10: Siilleyman Seyyid, Portakallh Natiirmort Tuval iizerine yagh boya 32,5x40,5 cm

Kusaginin diger sanatgilarina oranla, resme yogunlagma konusunda daha istekli olan
ve bunun i¢in daha fazla olanak buldugu anlagilan Seyyid, 6zellikle natlirmortlariyla dikkat
¢ekmektedir.

Osman Hamdi Bey resmin “konu” sorununa, Seker Ahmet Pasa oOzellikle
kompozisyona 6nem verirken, Siilleyman Seyyid “isik ve renk” gibi plastik unsurlart 6n
plana ¢ikartir. Siileyman Seyyid’in diger cagdaslarina gore daha ressamca bir tavir igerisinde
bulundugu iddia edilebilir.
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Resim 1.11: Seker Ahmet Pasa Natiirmort

Asker ressamlar geleneginin en 6nemli temsilcilerinden olan Seker Ahmet Pasa’nin
resimlerinde insanlara ve olaylara odakli bir yaklagim yerine; ormanlar, meyveler, ¢igekler,
geyikler, koyun siiriileri ve ¢oban kopekleri sevgi ile iglenmis motiflerdir. Sanat¢inin iddiali,
zengin, bliylik boyutlu natiirmortlari ise, teknik ve renk olarak tercihlerini ve becerilerini en
basarili bicimde yansittig1 isler olarak digerlerinden ayrilir.

Iginde yetistigi gelene@e uyarak insan figiiriinden ¢ok, doga ile ilgilenen sanatg1, Hoca
Ali Riza basta Uskiidar sokaklari olmak {izere Istanbul ve cevresine dzgii goriintiileri isleyen
manzara resimleriyle tanindi. Paletinden koyu renkleri ayikladi, sulu boya ya da neredeyse
sulu boya kadar ince, saydam yagl boya resimlerinde pembeler, yesiller ve maviler kullandz.

Osman Hamdi Bey’in Oryantalizmi, yakindan tanidig1 konularinin fotograflarini ¢ekip
tablolarinda birlestirdigi ¢izgisel bir dile dayanmaktadir. Kendi perspektifinden, iginden
ciktig kiiltiirdi tiim gergekligiyle ifade etmisgtir.

Resim 1.12: Hoca Ali Riza, Peyzaj
11



Resim 1.13: Osman Hamdi, Mimozali Kadin 1906, yagh boya , 136x97,5 cm

> 1914 Calli Kusag (Tiirk izlenimcileri):

1908’de kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin asker kokenli ressamlardan sivil
kusaga gecis, 1910 Calli grubu olarak bilinen izlenimci ressamlar kusagiyla ger¢eklesmistir.
Tirk resminde figiir gelenegini baslatan Osman Hamdi’den bu ressamlara gecis, ayni
zamanda modernlesme siirecinin de baslangicini olusturur.

T

Resim 1.14: ibrahim Calli Medrese Avlusu, tuval iizerine yagh boya 71x60,5 cm
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Ibrahim Calli’nmn popiiler sanatgi kisiligiyle liderlik yaptigi bu kusak Hikmet Onat,
Feyhaman Duran (1886-1970), Hiiseyin Avni Lifij, Namik Ismail, Nazmi Ziya gibi
isimlerden olugmaktadir. Bu ressamlar, bati resminde etkisini tamamlamis izlenimci goriise
baglandilar. Fakat bu akim i¢cinde Bati resminde oldugu gibi, renklerle ilgili problemin
¢Oziilmesi ihtiyaci ile hareket etmediler. Genellikle optik goriiniisleri, az c¢ok renkgi
anlayisiyla dile getirdiler. Bu sanatgilardan Calli Ibrahim, akademiklesmis izlenimcilige
baglandi. Zeybek ve Mevleviler, adlarii tasiyan eserlerinde oldugu gibi bazi eserlerinde
yerli motifleri igledi. Natlirmortlarinda ve agik hava resimlerinde anlatim ustalig1 gosterdi.
Firga tuglarma 6nem verdi.

Feyhaman Duran, izlenimci anlayisi yansitan eserlerinde titiz bir isgilikle, renk ve
desen uzlagmasini birlestirdi. Hikmet Onat, genellikle eski Istanbul gériintiilerini canlandiran
peyzajlar yapti. Nazmi Ziya, izlenimei anlayisi renk problemlerine 6zel bir dikkat gostererek
Istanbul gériintiilerini giines 15181 ve sis gibi unsurlarla birlikte verdi.

Resim 1.15: Kopekli Kiz, Feyhaman Duran, 60x87 cm, Tuval/yagh boya, istanbul Resim ve
Heykel Miizesi

Feyhaman Duran, sanat yasami boyunca manzara, natiirmort, i¢ mekan ve portre gibi
resmin farkl konular izerinde ¢aligmis bir sanatgidir.
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Resim 1.16. Hiiseyin Avni Lifij 14x18 cm Duralit iizerine yagh boya

Calli kusagi olarak adlandirilan bu dénemin sanatgilarindan Hiiseyin Avni Lifij,
Sanayi-i Nefise'de kisa siire egitim aldiktan sonra Paris Gilizel Sanatlar Okulu'na gonderildi.
Golgesi ufka diisen agaglar, servilikler, kizilims1 bir glinesin aydinlattig1 gizemli manzaralar
icli bir melankolinin 6rdiigii 1ss1z yollar i¢ diinyanin diga vuruldugu karmasik iligkiler Lifij'in
resimlerine i¢li bir giirsellik katar.

Namik Ismail ise, Tiirk resim sanatinda kisisel iislup ayrimlarinin belirginlik
kazanmasini saglayan biiyiik ustalardan biridir. Temalara bigimsel yaklasimi belli sinirlari
asmayan bir deformasyon egilimi yansitir.

Resim 1.17: Namuk ismail, Duralit iizerine yagh boya 30x36 cm, 1924
14



1.2. Heykel

> Sanayi-i Nefise’den Cumhuriyet’e heykel:

Osmanl toplumu, Bati karsisinda geri kalmigligimin nedenlerini ancak 19. yiizyila
gelindiginde daha yeni yeni sorgulamaya baglar. Boylece 19. yiizyilda Osmanli toplumunda
tim bu sorgulamalarm da altim oOnemle ¢izdigi gibi, giiclenen Batinin karsisinda
durabilmenin ancak Batinin “fikri ve teknolojik donanimlarma sahip olabilmekle” miimkiin
olabilecegi diisiincesinden hareketle, yaygin deyimiyle “Batililasma” adi da verilen bir
yenilesme hareketi s6z konusu olur ve 1839’da Tanzimat’in ilan1 ile bu kapi resmen agilir.

Osmanli’nin Batililasma doneminde kiiltiir ve sanat alanindaki hizmetleriyle dikkati
ceken Osman Hamdi Bey, Istanbul Arkeoloji Miizesini kurduktan sonra Sanayi-i Nefise
Mektebinin de kuruculugunu iistlenmis, bdylece kurulan yeni okulla birlikte Osmanli’da
heykel egitimine baslanmistir. Sanayi-i Nefise Mektebinin programinda, kurucularin
toplumun heykele karst duyarliligin1 dikkate almasindan olsa gerek, Heykel Bolimii,
Oymacilik Boliimii adiyla egitime baslamustir.

Sanayi-i Nefise Mektebinde heykel egitimine baslandiginda, ermeni asilli bir Osmanli
yurttast olan Osgan Efendi, heykel boliimiiniin ilk ve tek hocasidir. Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin ilk 6grencilerinden olan ve hocasi Osgan Efendi gibi akademik, dogaci bir
anlayis1 benimseyen fhsan Ozsoy ise, ilk Tiirk heykeltirasi olmasi bakimindan oldukga
O6nemli bir isimdir.

Resim 1.18: Thsan Ozsoy, Osman Hamdi’nin biistii
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Resim 1.19: Yervant Osgan, Kerime Salahur’un biistii

Suras1 agikca goriilmektedir ki, Sanayi-i Nefise’den (1883) Cumbhuriyet’e (1923)
kadar gecen 40 yillik siirede, gerek kentsel yapilanmada heniiz heykele gereksinim
duyulmamasi, gerekse toplumda yaygin olarak olugsmamis sanat bilinci ve Ozellikle de
heykele karsi s6z konusu olan duyarsizlik bu alanda yetisecek sanatcilarin sayilarini oldugu
kadar, yetismis olanlarin da etkinliklerini ¢ok siirlamistir.

> Mimari:
Mimarlik alaninda Lale Devri ve Kagithane diizenlemeleriyle baslayan batililagma 18.
yiizy1l boyunca Saray ve Osmanli yoneticilerinin binalarinda 6zgiin bir Osmanli sentezi

olarak ortaya ¢ikmis, kurumlasma donemi olan Tanzimat’in hemen Oncesinde ve sonrasinda
ise 19. yiizy1l se¢gmeciliginin 6rnekleri Bati’dan ithal edilerek uygulanmistir.

16



Resim 1.20: Dolmabahge Sarayi, Garabet Amira Balyan ve Nigogos Balyan,
1843-1856, istanbul

18. yilizy1l, Osmanli sanatina Bati etkilerinin girdigi, bagka bir deyisle Batililasmanin
basladigi donemdir. Bu donemde &zellikle siislemede Barok, Rokoko gibi Bati kaynakli
isluplar goriiliir. Ama bu {isluplarin Osmanlh sanatindaki uygulamasinda geleneksel Tiirk
motifleri ve yapi tiplerinden vazgegilmemistir.

19. yiizyilda Tiirk mimarlarin yerini Ermeni kalfalar almig ve Kirkor Balyan’la anitsal
mimari etkinlige ulasan ayn aileden mimarlar biiyiik yapi islerinde gorevlendirilmistir.
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Resim 1.21: Biiyiik Mecidiye (Ortakdy) Cami, Nigogos Balyan
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Kentsel yasam islevlerinin ¢esitliligi ve artis1 oraninda sivil yapilarin 6nem kazandigi
19. yiizy1l Senekerim, Krikor, Garabet Amira, Sarkis, Nigogos, Ohannes, Agop, Simon
adlarmi tasiyan ve cogunlugu Balyan ailesinden gelen mimarlarin giderek saray bas
mimarligina kadar yiikseldikleri bir ¢ag olarak gortinmektedir. Yildiz Saray kompleksi i¢inde
yer alan yapilar, Dolmabahge Sarayi, Ciragan Sarayi, Dolmabahge, Yildiz ve Ortakoy
Camileri, Tagkisla, Glimiigsuyu Kislas1 gibi 19. ylizyilin 6nemli yapilar1 bu mimarlarin
faaliyet alan1 i¢inde yer almaktadir.

Tanzimat ve sonrast donemde hemen hemen imparatorlugun tiim yeni kurumlarinin
gerektirdigi islemler ve yapilar, yabancilarin tekelinde oldugundan, sonuglari da onlarin
anlayislarma bagl kalmistir. Ayrintili incelemeler III. Selim’den itibaren degisik kokenli
bir¢ok mimarin varligini ortaya ¢ikarmakla birlikte bunlar icinde Gaspare Fossati, Alexandre
Vallaury, Raimondo D’Aronco, Jachmund uygulama ve egitim alanindaki Onemli
caligmalariyla lizerinde durulmasi gereken isimlerdir.

Resim 1.23: Alexandre Vallaury Duyun-u Umumiye Binasi (Giiniimiizde istanbul Erkek Lisesi)

1.3. Geleneksel Siisleme Sanatlari

Geleneksel siisleme sanatlarimiz arasinda ebru, tezhip, hat ve minyatiir sayilabilir.
Ebru sanatmim ne zaman ve hangi iilkede ortaya ¢iktig1 bilinmemekle birlikte bu sanatin
dogu iilkelerine 6zgii bir siisleme sanati oldugu kesindir. Bazi Iran kaynaklarinda ilk kez
Hindistan'da ortaya ¢iktig1 yazilidir. Hindistan'dan iran'a, oradan da Osmanlilar'a gecmistir.
Gene bazi1 kaynaklara gére de ebru Tiirkistan'daki Buhara kentinde dogmus ve Iran yoluyla
Osmanlilar'a gegmistir. Batida ebru “Tiirk Kagidi” diye adlandirilir.
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Resim 1.25: Seyh Sadik Efendi

Ebru, 19. yiizyilda bu sanat1 Buhara’da 6grenen ve bunu iki ogluna da 6greten Seyh
Sadik Efendi ile ogullar1 ibrahim Edhem ve Nafiz Efendilerle hayat bulmus, Hattat Sami
Efendi ve Hattat Aziz Efendi ile bu sanat 20. yiizyila taginmustir.

-

Resim 1.27: Sultan Abdiilmecid Tugrasi ve “Ashab-1 Kehf” Rokoko tezhipli 37x60 cm
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Tezhip ise, Doguda oldugu kadar Batida da uygulama alan1 bulmus bir sanattir.
Ozellikle ortacagda Hiristiyanligin kutsal metinlerini, dua kitaplarin1 siislemede yogun
bicimde kullanilmistir. Ama zaman igerisinde kitaplarda da resim 6ne ¢ikmus, tezhip yalnizca
basliklardaki biiyiik harfleri siislemekle smirlt kalmstir. 18. yiizyillda Osmanli tezhip sanati
gerilemeye yliz tutmus, klasik motiflerin yerini kaba silislemeler almaya baslamustir.

Osmanli Saray1 ve ¢evresindeki Bati yagam bi¢imine ve sanatina duyulan ilginin 18.
yiizyilin sonlarina dogru giderek artmastyla, her tiirlii sanat eserinin siislemeciliginde oldugu
gibi, tezhip sanatinda da, “Tiirk Barok ve Rokokosu” adi verilen bir iislup yayginlagir. Bu
iislupta, iri kivriml yapraklar, giillerle dolu sepetler, kurdele ve fiyonklarin yer aldig1 agir bir
bezeme zevki hakimdir. Osmanli donemi Tiirk tezhibi, 19. ylizy1l sonlarina dogru, neo-klasik
bir akimla son bulmustur.

Tiirk hat sanatinin kurucusu sayilan Seyh Hamdullah'in {islup ve anlayis1 17. yiizyila
kadar siirdii. Hafiz Osman(1642-1698) Arap yazisina estetik bakimdan en olgun bigimini
kazandirdi. Bu tarihten sonra yetisen hattatlarin hepsi Hafiz Osman'1 izlemiglerdir. Tiirk hat
sanat1 19. yiizyilda ve 20. ylizyil baslarinda da parlakligini siirdiirdii, ama 1928'de Arap
alfabesinden Latin alfabesine gecilince yaygin bir sanat olmaktan ¢ikip yalmizca belirli
egitim kurumlarinda 6gretilen geleneksel bir sanat durumuna geldi.

Resim 1.28: Hac1 Arif Bey, Celi siiliis hatt1 53x72,2 cm Sakip Sabanci Miizesi

Tirk minyatiir sanatina baktigimizda, Mustafa Celebi, Selimiyeli Resid, Siileyman
Celebi ve Levni 18. ylizyilin iinlii nakkaslaridir. Bunlardan Levni, Tiirk minyatiir sanatinda
bir donliim noktasidir. Levni, geleneksel anlayisin disina ¢ikmis ve kendine 6zgii bir bigim
geligtirmigtir. 18. yiizyihn ikinci yarisinda, Avrupa sanatmimn etkisiyle, minyatiir giderek
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Onemini yitirmistir. Bu donemde resimlendirilen eserler, padisah portrelerinin yer aldigi
albiimler, kiyafetnameler ve siir mecmualarimt siisleyen manzara, gicek resimleridir. Tiirk
minyatlir sanatinin son Ornekleri olan ve Bati sanati etkilerinin kuvvetle gozlendigi bu
eserler, 19. yiizyilda yerlerini tamamen Batili anlamda manzara ve porte ressamliina
birakmiglardir. Ama Bati’da oldugu gibi iilkemizde de geleneksel bir sanat olarak varligim
stirdiirmektedir.
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Asagidaki islemleri tamamladiginizda Batililasma donemine ait bir eseri incelemis
olacaksiniz.

. Internette resim ararken sanatg1 ismiyle ve eser adiyla arama yapmn.

Resim 1.29: Osman Hamdi, Kaplumbaga Terbiyecisi 1906 tuval iizerine yagh boya 223x117 cm
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Batililasma donemine ait sanatgi olarak Osman Hamdi’yi ve O’nun ‘Kaplumbaga
Terbiyecisi’ adli eserini segtik.

. Siz de Batililagsma donemine ait bir eser segerek asagidaki ornekteki
islem basamaklarma gore eseri inceleyiniz. (Sanat¢inin donemi ve
kullandig1 teknik hakkinda kisa bilgi toplaymiz)

» Kaullanilacak arag¢ gerecler

Incelenecek déneme ait eserler,
Doénemle ilgili yazili, gorsel bilgiler,
DVD, VCD,

Internet, galeri, miize kaynaklari,
Kalem, kagit.

1. Arastirma

Osman Hamdi (1842-1910) ressam ve arkeolog Ethem Pasa’nin ogludur. 1857°de
hukuk 6grenimi i¢in Paris’e gitti. Burada Paris Giizel Sanatlar Okulu’na da devam etti.
Ressam Boulanger ve Gerome’un atolyelerinde calisti. Aile igcinde aldigi egitimle, Bati
kiiltiirtine yakinlik saglamis oldugundan Paris’teki egitime kisa zamanda uyum sagladi. Cok
yonlii bir kisiligi vardi. Hukukcu, ressam, heykeltras, arkeolog ve miizecidir. Arkeoloji
miizesinin 1881°de yeniden diizenlenerek agilmasinda gorev aldi. Bir eski yapit yonetmeligi
hazirlayarak eski yapitlarm yurt disina kacirilmasini dnleyecek girisimlere onciiliik yapti.
Arkeolojik kazilara katildi, Sayda kazisinda iskender Lahiti olarak bilinen yapitin miizeye
kazandirilmasinda etkin rol oynadi. 1883’te, hizmete acilmasini sagladigi Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin miidiirliigiini tstlendi.

Tiirkiye’de ¢agdas kiiltiiriin olugsmasinda etkin hizmetler olarak goriilmesi gereken bu
cabalar Osman Hamdi’nin sanat¢1 kisiligini golgelememistir. Dogulu giysiler ve gérkemli
goriinlisler altinda ¢ektirdigi kendi fotograflarindan yararlanarak bunlar1 biiyiik boyutlu
kompozisyonlara aktardigi resimlerinde, Ozellikle hocasi Gerome’un etkisinde kalmustir.
Yapitlan Tiirk 6zellikler tasir ve Dogu dekorunun bu tiirdeki hi¢bir yapitinda Hamdi Bey’in
yapitlar1 kadar belgeselci olunmamistir. Osman Hamdi aym zamanda giiclii bir portre
ressamidir. Bu portrelerinde kendi aile ¢evresinden kisileri, ¢gogunlukla esini, ¢ocuklarmi,
yegenlerini model olarak segmistir. Manzara resimleri de yapmis olmasina ragmen, bunlarin
sayisi figiirlii resimler kadar degildir. Onemli yapitlar1 arasinda ‘Mimozali Kadin, ‘Silah
Taciri’, ‘Feraceli Kadinlar’, ‘Kaplumbaga Terbiyecisi’, kendisinin ve esinin bazi portreleri
sayilabilir.

» Kaullamlacak arac gerecler :

Aragtirmalariniz i¢in Internetten, konunuzla ilgili her tiirlii yazili ve gorsel kaynaktan,
iiniversitelerin kiitliphanelerinden, galerilerden ve miizelerden yararlanabilirsiniz.
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2. Eserin Genel Tanim
. Sanatcimin Adi : Osman Hamdi
. Eserin Ad1 : Kablumbaga Terbiyecisi
. Yapim Yih : 1906

3. Madde ve Teknik (eserin ebatlar1 ve kullanilan malzeme, teknigi)
Tuval iizerine yagh boya : 223 x 117 cm, Pera Miizesi, Istanbul

4. Konu ( portre, figiir, natiirmort, peysaj, enteriyor, kompozisyon gibi...)
Figiir

Inceleme yaparken;
Eseri, sanatgimin diger eserleriyle karsilastirp hepsinde bulunan ortak o6zellikleri
kavrayiniz.

5. Figiirlerin (elemanlarin) durumu ( resim icinde bulunan manzara motifleri,
insan ve hayvan figiirlerinin durumu vb. )

Resim bir i¢ mekanda resmedilmistir. On planda dénemin 6zelligini yansitan giysiler
giymis sakalli bir erkek figiirii var. Islam mimarisine 6zgii bir yap i¢inde hat alinlikli, derin
Olgiilii bir pencere var. Pencerenin iki yanindaki duvar ¢inilerle oriilmiis. Adamin 6niinde
durdugu pencereden odaya yogun bir 151k huzmesi giriyor. Yerde bes kaplumbaga var, onlar
da pencerenin Oniine dagilmis, adamin ayaklarma dogru yonelmisler. Erkek figiirii de
bakisim1 ve durusunu ayagmin dibindeki kaplumbagalara yoneltmis, hatta aralarinda bir
iletisim kurulmus, sanki birazdan kaplumbagalar adam ne derse yapacaklar, dyle de olacak.
Ciinkii resimdeki kavuklu kisi bir kaplumbaga egitmeni (hayvan terbiyecisi). Kavuklu,
boynunda asili masasi, sirtinda keskiil-ii fukarasi (Fukara Keskiiliiniin Hikayesi; Osmanli
kadilari, belirlenen bir zamanda halkin igine karisir ve dilencilik yaparlarmis. Bu is icin de
keskiil denilen kaplardan yararlanirlarmis. Bu sekilde halkin durumunu goriir, sikintilarini da
anlarlarmis. Gayet doyurucu ve insami tok tutan tathmin bu kaplarda fakir fukaraya
dagitilmas1 da, adinin bu sekilde anilmasina neden olmustur.) olan terbiyecinin egitim aract
miizik, onu da sol elinde arkada tuttugu iiflemeli calg1 ‘ney’ ile saglayacak. Kaplumbagalar
Lale Devri'nde Sadabad eglencelerinde sirtlarinda tasidiklari mum ile aydinlatmay1
saglarlarmis. Désemede kaplumbagalarin yemesi i¢cin marul yapraklar1 da goriilityor. Biiyiik
ihtimalle, terbiyeci neyi iiflediginde yiyecege sartlandirilmis kaplumbagalar o yone gidiyor,
bu arada sirtlarinda tasidiklari mum ile gectikleri yeri aydinlatiyorlarmus. Sadabad
eglenceleri aksam saatlerinde ve lale bahgelerinde yapiliyor, sairler siirler okuyorlarken
kaplumbagalar hem aydinlatmayi, hem de mum 15181 ile romantizmi sagliyorlarmis.

. Sanatcinin diger sanat¢ilar grubu igindeki yerini &greniniz. (Bunu yaparken;
sanat¢inin yetistigi zaman, ¢evre, toplumun tlizerindeki etkisini diigiiniiniiz.)
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6. Form ve insa (kompozisyon tipleri acik ve kapalh, simetrik ve asimetrik,
iicgen, dortgen, daire, diyagonal, resmin kurulusunda bulunan kompozisyon
elemanlarimin durumu; denge, hareket ve ritim, cizgi, renk, 151k, golge, acik ve
koyu leke, bicim, armoni, doku, mekan gibi.)

Kompozisyon tiirli; kapali kompozisyon olarak disiiniilmekle beraber
kaplumbagalardan birinin tam olarak resmin i¢inde yer almadigim goriiyoruz. Pencere ve
figlir resmin ortasinda diger elemanlarla birlikte iiggen alan i¢inde resmedilmis. Ressam
resme sol yandan ve goz hizasindan bakmis. Pencerenin acisi ile derinlik (espas) duygusu
belirtilmis, pencerenin ovalligi; kaplumbagalarin, kavugun, sirttaki keskiil-ii fukaranin ve
cinilerin yuvarlaklig: ile dosemedeki kesisen karo ¢izgiler, adamin elindeki ney, yere dikey
inen boynundaki masa konumlar1 ve yonleri ile birbirlerini dengelemekte ve resimdeki ritmi
olusturmaktadir.

Pencereden gelen dogal 151k, konunun odak noktasi olan kaplumbagalar1 ve adami
biitiin ayrintilariyla aydinlatmis ve resme ulvi bir 6zellik kazandirmustir.

Yere egilmis durumdaki figiiriin sag tarafi, ¢inili yan duvarlar ve hat almlikli oval
pencere, golgede kalmis olmasina ragmen bigimler belirgindir.

Resimde kullanilan objeler kendi dogal goriiniimleri ve renkleriyle resmedilmis, hi¢bir
sadelestirme, abartma bulunmamaktadir. Belgeleyici nitelikte ayrintili caligmigtir.

Pencerenin yogun 15181na karsin, i¢ duvarlarm golgesi agik-koyu dengesini saglamus.

Resimde 15181n sicak tonlari, kahveler, bejler ve kirmizi yogunluktadir. Golgede kalan
¢ini mavisi ve tugla rengi koyu ara tonlarda kullanilmistir.

I¢c mekandaki mimari dgeler ile segilen diger elemanlar bigimsel bir uyum halindeler.

. Ogrendiklerinizin 15131nda, siz de incelediginiz eseri kendi goziiniizle goriip
yorumlayiniz ve yargilayiniz.

. Ayni islemi arkadaslarmizla birlikte tartisarak uygulayiniz.

7. Oz/igerik (resmin diisiince yoniinden degeri, esas anlatilmak istenen icerik)

Zoru basarmak her zaman miimkiin olabilir mi? (Bu resim, Osman Hamdi Bey’in
mesai arkadaslarina yonelik acimasiz, timitsiz bir hicvi olarak da yorumlanmistir.)

. Bu konuda baska sanatgilarin incelemelerini, sanat dergilerindeki
elestirmenlerin yorumlarmi, sanat analizi yapan belgeselleri inceleyiniz,
ilgilendiginiz eserleri bu tekniklerle ayrintili inceleyiniz. Bdylece deneyim
kazanacak pratik davranacaksiniz.
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UYGULAMALI TEST

Siz de ¢agdas Tiirk sanatinda Batililagsma donemine ait bir eser segerek onerilen iglem
basamaklarina gore eseri inceleyiniz.

Asagidaki islemleri tamamladiginizda sectiginiz sanat eserini incelemis olacaksiniz.
1. Bu konuda arastirma yapiniz

Kullanilacak arac¢ gerecler:

. Incelenecek déneme ait eserler,

. Doénemle ilgili yazili, gorsel bilgiler,
. DVD, VCD,

. Internet, galeri, miize kaynaklari,

. Kalem, kagit.

Aragtirmalariniz i¢in Internetten, konunuzla ilgili her tiirlii yazili ve gérsel kaynaktan,
iiniversitelerin sanat tarihi boliimlerinden, galerilerden ve miizelerden yararlanabilirsiniz.

2. Sectiginiz eserin genel tanimini yapiniz.( Sanat¢inin adi, eserin adi, yapim yili, bulundugu
yer varsa yaziniz.)

3. Sectiginiz eserin madde ve teknigini belirtiniz.(Eserin yapildig1 yiizey, kullanilan teknik
ve ebatlar 6rnek; tuval iizerine yagh boya 45x55 cm)

Inceleme yaparken;
Eseri, sanatgimin diger eserleriyle karsilastirtp hepsinde bulunan ortak o6zellikleri
kavrayiniz.

4. Sectiginiz eserin konusunu belirtin. (portre, figlir, natiirmort, peyzaj, enteriyor,
kompozisyon vb. )

5. Segtiginiz eserdeki figiirlerin durumunu agiklaym.(resim iginde bulunan manzara
motifleri, insan ve hayvan figiirlerinin durumlarinin yorumlanmasi) (Ne goriiyorsunuz?
tanimlayiniz, insanlar, kadinlar, erkekler, kiigiik kiz portresi, eglence, evler nehir, kuslar vs.)

Sanatcinin diger sanatcilar grubu i¢indeki yerini 6greniniz.
(Bunu yaparken sanatginin yetistigi zaman, cevre, toplumun iizerindeki etkisini
diisiiniiniiz.)

6. Sectiginiz eserde form ve ingay1 inceleyerek aciklaymiz. (kompozisyon tipleri; acik-
kapali, simetrik-asimetrik, tiggen, dortgen, daire, diyagonal vb. resmin kurulusunda bulunan
kompozisyon elemanlarmin durumu; denge, hareket (ritim), ¢izgi, renk, 151k-gdlge, agik-
koyu, leke, bigim, armoni, doku, mekan vb.)
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6. Ogrendiklerinizin 15181nda, siz de incelediginiz eseri kendi gdziiniizle goriip, yorumlayimz
ve yargilayiniz.
Ayni islemi arkadaslarmizla birlikte tartigarak uygulayiniz.

7. Sectiginiz eserde verilmek istenen 0zii yaziniz (Resmin diisiince yoniinden degeri, esas
anlatilmak isteneni “igerik-yargi-sonug” yaziniz.).

Bu konuda baska sanatgilarin incelemelerini, sanat dergilerindeki
elestirmenlerin yorumlarmi, sanat analizi yapan belgeselleri inceleyiniz,
ilgilendiginiz eserleri bu tekniklerle ayrintili inceleyiniz. Bdylece deneyim
kazanacak pratik davranacaksiniz.
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KONTROL LIiSTESI

Bu faaliyet kapsaminda asagida listelenen davraniglardan kazandigimiz beceriler igin
Evet, kazanamadigimz beceriler icin Haywr kutucuguna (X) isareti koyarak kendinizi
degerlendiriniz.

Degerlendirme Olgiitleri Evet Hayir

1. Donem/akim ve sanatgt hakkinda aragtirma
yaptiniz m1 veya veri topladiniz mi ?

2. Bilgilerinizi gézden gecirdiniz mi?

Sanat eseri arastirmas1 yaptimiz mi?

4. Sanatcinin adini, eserin adini, yapim yilini
aragtirdiniz m?

5. Madde ve teknik yoniinden incelendiniz mi?

6. Konu y6niinden incelediniz mi?

7. Figiirlerin durumu y&niinden incelediniz mi?

8. Form ve inga yoniinden incelediniz mi?

9. Oz yoniinden incelediniz mi?
DEGERLENDIRME

Degerlendirme sonunda “Hayir” seklindeki cevaplarmizi bir daha gézden geciriniz.
Kendinizi yeterli gormiiyorsamz Ogrenme faaliyetini tekrar ediniz. Biitiin cevaplarimiz
“Evet” ise “Ol¢me ve Degerlendirme”ye geginiz.
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Asagidaki ciimlelerin basinda bos birakilan parantezlere, ciimlelerde verilen
bilgiler dogru ise D, yanhs ise Y yazimz.

1. () Osmanli minyatiir sanatmin en énemli 6zelligi gercekeiligi ve belgeleyiciligidir.

2. () Tirkiye’de Batili anlamda resim sanatinin baslaticilari, biiylik bir boliimii askeri
okul ¢ikisli olmayan ressamlardir.

3. () Tirk izlenimcilerin onciisii sayilan Halil Pasa, 151k ve renk ¢oziimlemelerine
0zgiin bir ayrim kazandirmustir.

4. () Osman Hamdi Bey resmin konu sorununa, Seker Ahmet Pasa 6zellikle
kompozisyona 6nem verirken, Siileyman Seyyid 151k ve renk gibi plastik unsurlar1 6n
plana ¢ikartir.

5. () Seker Ahmet Pasa’nin resimlerinde insanlara ve olaylara odakli bir yaklagim s6z
konusudur.

6. () 1882’de kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin miidiirliigiine Seker Ahmet Paga
getirilmistir.

7. () Osman Hamdi kendi perspektifinden, i¢inden ¢iktig1 kiiltiirii tiim gercekligiyle
ifade etmistir.

8. () Ermeni asilli bir Osmanl1 yurttas1 olan Osgan Efendi, heykel bdliimiiniin ilk ve
tek hocasidur.

9. () 9. ylizyilda Tirk mimarlarin yerini Ermeni kalfalar almis ve Krikor Balyan’la
anitsal mimari etkinlige ulasan ayni aileden mimarlar biiyiik yapi iglerinde
gorevlendirilmistir.

DEGERLENDIRME

Cevaplarinizi cevap anahtariyla karsilastirmiz. Yanlis cevap verdiginiz ya da cevap
verirken tereddiit ettiginiz sorularla ilgili konular1 faaliyete geri donerek tekrarlaymniz.
Cevaplarmizin tiimii dogru ise bir sonraki 6grenme faaliyetine geginiz.
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OGRENME FAALIYETi-2

( AMAC )

Bu faaliyette verilecek bilgiler dogrultusunda Cumhuriyet donemi Tiirk
sanatinin Ozelliklerini ve sanatgilarini inceleyerek doneme ait sanat eserlerini belgesel ve
bicimsel agidan dogru olarak inceleyebileceksiniz.

(ARASTIRMA )

> Cumhuriyet donemine ait bir sanat eserini ve sanatgisii  segerek
inceleyebilirsiniz.  Sanat eserleri ile ilgili &rnekleri arkadaslarinizla

tartigabilirsiniz.

2. CUMHURIYET DONEMI VE SONRASI
CAGDAS TURK SANATI

2.1. Resim

1923 yilinda Cumhuriyetin ilan edilmesinin ardindan bagta Atatiirk olmak iizere diger
devlet adamlarimin en ¢ok tizerinde durduklar1 konulardan biri Tiirkiye Cumhuriyeti'ni bilim,
teknik ve sanat alanlarmnda cagdas devletlerin seviyesine ulagtirmak olmus ve bu hedef
dogrultusunda biiyiik ¢aba sarf edilmistir. Ozellikle Cumhuriyet' in ilk yillarinda bu alanlarda
yetismis kisilerin bulunmamas1 dikkate alinarak yurt disina yetenekli gencler gonderilerek
yetismeleri saglanmistir. Cumhuriyetin ilanindan kisa bir siire sonra 1924 yilinda yurt digina
gonderilenler arasinda bes ressam bulunmasi1 gilizel sanatlara verilen Onemin bir
gostergesidir. Bu uygulama diger yillarda da devam etmis, yalniz resim sanatgilarina degil
giizel sanatlarin baska kollarinda yetenekli genclere de yurt disinda egitim olanagi
saglanmistir.

Cumbhuriyet donemi resim ¢aligmalarina bakacak olursak Cumhuriyetin ilanindan 6nce

kurulmaya baslayan resim birliklerinin Cumhuriyet doneminde de kurulmaya devam ettigini
gorlriz.
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2.1.1. Miistakiller

Resim 2.1: Ali Avni Celebi Muradiye Camisi 56x67 cm

Miistakil ressamlar birligi hareketi Tiirkiye’de cagdas Tiirk sanatinin devrimei diye
niteleyebilecegimiz biiyiik adimlarin atildigt doneme yani 1920°li yillara rastlar. Tam
tarihiyle sOyleyecek olursak, Miistakil Ressamlar Birligi 1929 yilinda kurulmustur. Ancak bu
hareketin tohumlar1 1923 yilinda atilnustir. Onciiliigiinii ve kuruculugunu Zeki Kocamemi
(1901-1959) ve Ali Celebi (1904-1993)’nin yaptig1 grup, izlenimcilerin aksine, renkten ¢ok
cizgisel kurulus ilizerinde durmuslar, 6zellikle de Alman anlatimci ve kuruluscu resminden
esinlenmiglerdir.

Geleneksel Galatasaray sergileriyle isimlerini duyuran dernegin ressamlari arasinda
Refik Epikman, Hamit Gorele, Nurullah Berk, Seref Akdik, Hale Asaf, Mahmut Cuda, Cevat
Dereli (1900-1989), Ali Avni Celebi, Muhittin Sebati, Edip Hakki Kdseoglu ve Turgut Zaim
bulunmaktadir.
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Resim 2.3: Cevat Dereli, Bahk Tutan Adam, Tuval/ Yagh boya, 89x115 c¢m istanbul Resim ve
Heykel Miizesi
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Miistakiller, Cumbhuriyet doneminin ilk sanat¢i toplulugudur. Bunun yani sira
sanatginin ekonomik 6zgiirliigiinii de savunan ilk sanat birligidir. Miistakiller Ressamlar
Birligi’nin en ¢arpici tarafi ressamlarin ortak 6zelliklerinin yok denecek kadar az olmasidir.
Hemen hemen hepsi degisik akimlarin etkisi altinda calismiglardir. Bu ressamlarimizin
hemen hepsinin renkgi kaygilardan ¢ok resimlerinde, desen saglamligina ve ¢izgiye 6nem
verdiklerini ilk bakista fark edebiliyoruz. Miistakillerin renkten c¢ok desene Onem
vermelerinin sebebi, 0 donemde ressamlarimizi etkisi altinda birakan akimlarin ortak
ozelliginin de renkten ¢ok desen ve ¢izgiyi temel alan akimlar olmasindan
kaynaklanmaktadir.

Hale Asaf, Matisse’in ilkelerini benimseyerek kullanmis olan bir sanatgimizdir.
Matisse 151k-gblge geriliminin yarattigi etkiyi kontrast renkleri kullanarak yaratmay1
basarmistir. Hale Asaf da renklerin kontrast kullanimini, bigimlerin ayrintiya girilmeden
verilmesini, az renk kullanimini bu tablosunda da uygulamustir.

Resim 2.4: Hale Asaf ismail Hakki Oygar’in Portresi
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Resim 2.5: Turgut Zaim, Orta Oyunu tuval iizerine yaghboya, 100x84,5 cm

Turgut Zaim, belgeci bir kesinlik, sicak bir igtenlik ve duyarhiligini yitirmeyen bir
stireklilik ve tutarhilikla Anadolu kdylii ve gocer yasamindan sahneleri, resminde biiyiik bir
basar ile uygulamistir. Eski orta oyunu gibi tarihsel seyirlik tiiri konulara ilgi duyuyor ve
sanatinda Tiirk minyatlir resminin, geometrik kompozisyon ve sematik figiir esprisinden
hareketi tercih ediyordu. Turgut Zaim, Gislup karakteriyle geleneksel bigim iradesine bagliligi
yeglemis ve buna nitelikge ¢cagdas bir anlam da verebilmistir.

Tiirk resim sanatinin Cumhuriyet donemiyle birlikte agilan yeni ve 6zgiin atilimlar
icinde, kdy temalarina yonelik figiir iislubuyla Turgut Zaim’in yaratmay1 bagardigi ulusal ve
yerel atmosfer, hala agilamamis bir deger sistemi gibidir.

2.1.2. D Grubu:

Bes ressam ve bir heykeltrag tarafindan 1893’te kurulan “D” grubu, Tiirkiye’deki
sanat kuruluslarimin dordiinciisii oldugundan, alfabenin dordiincii harfini isim olarak
secmistir. 1933-47 arasinda on bes grup sergisi agan topluluk Nurullah Berk, Abidin Dino,
Zeki Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu gibi kuruculara, sonradan Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Halil Dikmen, Esref Uren, Hakki Anli, Sabri Berkel gibi baska sanatgilarin katilmasiyla
geniglemistir.
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Resim 2.6: Elif Naci, Saklanan Cocuk 54x73 cm tuval iizerine yagh boya

“D” grubu ressamlarmin amaci, Batidaki sanat gelismelerini daha yakindan izlemek
yeniliklere uyum saglamak, aym1 zamanda da kisilik degeri agir basan ¢aligmalara
yonelmekti. “D” grubunun etkili oldugu donem, Giizel Sanatlar Akademisinde reform
caligmalarinin yogunlastig1 yillar1 kapsar. Grupla birlikte, sanatin amaci ve islevi konusunda
Tiirk basininda elestiri ve tartigma yazilar1 ¢ogalir, fikir ve kiiltiir adamlari, bu tartigmaya
dogrudan katilmaya baslarlar.
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“D” grubunun kurucularindan sanatc¢i Elif Naci’nin oda i¢i resimlerinden biri olan
“Saklanan Cocuk” adli resim odanin i¢inde saklanan bir kiz ¢ocugunu konu aliyor. Neden
saklandig1 c¢ok belli olmayan kiz belki oyun oynuyor, belki de isledigi bir sugtan dolay1
saklanmis olabilir. Cocugun saklandig1 kapinin a¢ildig1 mekan resimde bir derinlik yaratiyor.

Resim 2.7: Nurullah Berk

Nurullah Berk, ressamliginin yani sira yazar ve diisiiniir kimligiyle de Cagdas Tiirk
Sanati’nda etkin bir rol oynamistir. Dogu ve Bat1 ikilemi i¢inde bunalan bir sanat ortaminda
geometrik-figiiratif bir anlayigi geleneksel tasvir sanatlarimizdan yola g¢ikarak 6zgiin bir
temel lizerinde yorumlayan Nurullah Berk, 1920-1924 yillar1 arasinda Sanayi-i Nefise’de
Hikmet Onat ve ibrahim Calli atdlyelerinde sanat dgrenimi gordii. Berk, Bati’nin teknigine,
Dogu’nun estetigine yonelerek {islubu ile Tiirk resminin kimliginin olusmasinda énemli bir

rol oynadi.
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Resim 2.8: Zeki Faik izer Oturan Kadin 69x49 tuval iizerine yagh boya

1950’11 yillar ile birlikte, Tiirk resminde, savag sonrasinda batida yayginlagan soyut
sanata yonelik bir ilgi bicimlenmektedir. Zeki Faik Izer de, bir siire sonra soyut anlatim
bicimlerine yonelecektir. Sanat akimlarmi izleyerek resim yapmuyor, kendi yapisina uygun
olan1 veriyordu. 1950’1i yillarda figiir soyutlamasina dayanan eserler iireten izer, 60’larla
birlikte lirik tarzda soyutlamaya dayanan non-figiiratif bir anlayisa yonelmistir.

Bu resimler, c¢izgi ve leke degerinin 6n plana c¢iktigi hareketli, dinamik firca
vuruslartyla tanimlanan renkgi calismalardir. Izer, resmin her tiirlii teknik ve malzeme
olanaklarindan yararlanmay1 ve arastirmay1 seven bir sanatc¢idir. Fresk ve duvar halisi
iizerine de ¢aligmalar yapmustir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975) non-figiiratif resim yerine figiirleri asir1
deformasyona ugramig bigimlerle resimlerini sekillendirmistir. Etkilenmekten korkmadan
insandan c¢ok seyler almasini bilmis, begendigi bir motifi alip kullanma Ozglirliigiinii
kendinde bulmus ve bu etkilesimler sonunda aldig1 motifleri kendine 6zgii iislubu iginde
oziimseyerek kendine mal etmistir.

Yasayan Tiirk halk kiiltlirliniin 6nemini ve degerini ilk kavrayan sanat¢ilarimizdan
birisi olarak geleneksel Tiirk el sanatlarimizdan sectigi motifleri, Anadolu nakiglari, dokuma,
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kilim ve yazma motiflerini 0zgiin bir tslupla kaynastirarak ¢agdas resimsel tekniklerle
yorumlamistir.

Resim 2.9: Bedri Rahmi Eyiiboglu

2.1.3.Yeniler (Liman Ressamlar ) Grubu

1940°’da akademinin yiiksek resim boliimiiniin faaliyete gegmesiyle bir grup ressam,
toplum yasamina agirlik veren yeni bir topluluk cevresinde birlestiler. Bu toplulugun adi
“Yeniler” ya da “Liman Ressamlar1” grubudur.

Grubun amaci, toplumla iligkisi zayiflamis olan sanati, toplumsal yasamdan aldigi
konulara agirlik vermek suretiyle, insan ve cevre temeli iizerinde gelistirmekti. Nuri Iyem
basta olmak iizere Ferruh Basaga, Selim Turan, Turgut Atalay, Agop Arad, Avni Arbas,
Miimtaz Yener, Fethi Karakag ve Hagsmet Akal’dan olusan grup, kendisinden 6nceki “D”
grubunun sanat tutumuna kars1 ¢ikarak Istanbul limanim ve orada calisanlari, gercekei bir
gbzlemin 15181 altinda inceleyerek tablolarina aktarmiglardir. Kendilerini, i¢inde yasadiklari
toplumun bir pargasi olarak goren bu ressamlar, klasik ve alisilmis konularm digina ¢ikmaya
ve toplumla diyalog kurmaya ¢aligmislar, sanatimiza toplumsal gergekgi bir goriisii egemen
kilmak istemislerdir. 1959°da kurulan “Yeni Dal” grubu, “Yeniler’in bir devanudir.
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Resim 2.10: Nuri fyem, Koylii Sevgililer 50x50 cm, tuval iizerine yagh boya

Resim 2.11: Agop Arad, Peyzaj, mukavva iizerine yagh boya 38x46 cm

Avni Arbas (1919-2003) hayatla iliskilerinde ve genel yaklasiminda ayrintilarla degil
daha fazla ozle ilgileniyor. Dogaya, hayata bakinca da ayrintilar1 degil resmini yapmak
istedigi nesneyi goriiyor. Buna “segmeci” bir bakis da diyebiliriz. Bu bakis segileni
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¢evresinden yalitiyor, g¢evresiyle olan iligkisini kopartiyor. Bir anlamda sanat¢i doganin
gercekligini bozuyor.

Bu bakisin tuval tizerindeki ifadesinin ise, arka planin giderek figiirden arnarak renge
doniismesi ve tuvalin ylizeysellesmesi, ayrintilarin feda edilmesi ve ana figiiriin tuvalin
ortasina yerlestirilerek carpici bigimde O6ne ¢ikmasi bi¢iminde oldugu goriiliyor. Avni
Arbas'in bunca yol aldiktan sonra resimlerinde, renk ve bigim olarak ortaya ¢ikan, ¢arpici
yalinlikta piir bir resme ulastigini sdyleyebiliriz. Bir bakima onun sanat1 armmuis bir sanattir.

Resim 2.12: Avni Arbas

Resim 2. 13: Avni Arbas
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Batidaki sanatsal gelisime kosut olarak sanata goniil veren ve farkli bir boyut getiren
sanat¢1 Selim Turan, Tiirkiye’de soyut resmin Onciileri arasindadir. Stirekli kendini yenileyen
arayislar icinde olan sanat¢1i Bati kiiltlirii ile Anadolu geleneksel kiiltiiriinii ustalikla
kaynastirmay1 bilmistir.

Resim 2.14: Selim Turan

Ferruh Basaga, genellikle her resim igin tek bir renk segen sanatgi, ince duru bir
duyarlikla kurguladigi tiggen formlarin sivrilen uglart birbiri ardindan ve birbiri i¢inden
geliserek ylikselmekte ve 6n planda daha koyu ve belirgin olan bi¢imler, arka planlarda
giderek saydamlagmakta yeni bir espas derinligi etkisi yaratmaktadir. Smirsizlik, siireklilik
izlenimi vererek gizemli bir atmosfer olusturmaktadir. Sanki yer ¢ekiminden kurtulmus bir
diinyada geometrik formlar iizerindeki gizli 1s18a doniismekte, bu 1s1kli ¢izgiler uyum iginde
toplanip dagilarak varliklarini siirdiirmektedir.
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Resim 2.15: Ferruh Basaga

2.1.4.1940 Sonrasi Gelismeler

19401 yillar Tiirkiye’de toplumsal ve kiiltiirel alanda yeni bir donemin baslangicidir.
Sanayi ve ticaret burjuvazisinin olusmasi, ¢ok partili siyasal yasama gecis, yabanci
sermayenin ekonomik yagama katkisi, bu donemde gergeklesmistir.

Ayni donem, sanatta ¢ok secenekli ve arastrmaya agirlik verici gelismelerin de
yasandig1 bir donemdir. Resimde gruplagsmalar giderek azalmaya, kisisel c¢ikiglar 6nem
kazanmaya baslar. Bir yanda yoresel egilimlerin giiclendigini gosteren ve 1930’lu yillarda
devletin destekleyici ¢abalart dogrultusunda ilk drneklerine tanik oldugumuz doga ve insan
gercekligine yonelik calismalar 6n plana gecerken, bir yanda da soyut resmin uzantilari
giindeme gelmeye baslar.

Orhan Peker, Turan Erol, Nedim Giinsiir, Adnan Coker, Adnan Turani, Leyla Gamsiz
bu donemin ressamlar1 arasinda sayilabilir. 1940 ve sonrasmin Tiirk resminde gézlemlenen
bir baska gelismesi, basta Paris olmak {izere sanat merkezlerine uzun siireli yerlegsmelerin
baslamasidir.
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Resim 2.16: Turan Erol, isimsiz tuval iizerine yagh boya, 70x100 cm

2.1.5. Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati

Gliniimiiz Tiirk resmindeki egilimler ¢ok ve cesitlidir. Sanat piyasasmin olugmaya
basladigimi gosteren ilk belirtiler, 6zel galerilerin devreye girmesi, sanat egitim kurumlarinin
genislemesi, 6zel kuruluglarin destekleyici katkilari, sanatci sayisindaki artigi olumlu yonden
etkilerken iiretimin de ¢ogalmasina yol agmustir.

Tiirkiye’de 1950’ler sonrasi resim sanatina yansiyan egilimlerini su gruplar altinda
toplayabiliriz:

Izlenimci ya da klasik-izlenimci anlayista, eski hocalarn agnmus olduklari yolu
siirdiirenler ve boylece gelenekgi tabani, yeni arayislara tercih edenler.

> 1930 kusagmi ve onu izleyenlerin, renk karsisinda bicime Oncelik veren

tutumlarima genellikle bagli kalanlar, bu tutumu zaman zaman daha ileri
diizeylerde degerlendirenler,
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Yoreselci ve toplumsal gercekgei sanat anlayisina bagh kalanlar, sanat-toplum
iligkisini bu yonde canli tutmaya ¢alisanlar,

Doga gercekliginden hareket ederek, bu gercekligi fantezi kaliplarma
uyduranlar, resimle diislince arasinda organik baginti arayanlar,

Anlatime1 ressamlar ya da disavurumcular,

Soyutcular,

Safyiirek (naif) ressamlar ve resminde safyiirek dgelere yer verenler,

Resim, heykel ve seramik tiirleri arasinda gecis arayanlar, kavramsalcilar,
sanatta yeni teknolojiyi kullananlar, Batidaki en yeni sanat akim ve egilimlerini
yakindan izleyenler.

VVVY V 'V

Egilimler ise, sanat¢i sayisindaki artiga paralel olarak cesitlenmistir. Klasik ve
izlenimei anlayistan, doga gercekligine dayali soyutlayict egilimlere, salt soyut ¢ikislara,
anlatimciliga, kavramsalcilifa varincaya kadar degisik yonelisler, giiniimiiz Tiirk resminin
dinamik yapisinda etken olmaktadir.

2.1.5.1. Soyut Sanata Yonelis

Soyut sanat, resim ve heykelde, yapitin dogada rastlanan gercek varliklar
betimlememesi anlayisi olarak tanimlanabilir. Bu tiir bir anlayisla yaratilan yapit sanat dis1
gercekliklere gonderme yapmamakta, dolayisiyla da yapitin igerdigi betiler gergek varliklar
olarak ‘tammabilir’ nitelikte bulunmamaktadir. (Metin S6zen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram
ve Terimleri SozIigii)

1950’1i yillara gelinceye dek 1910’lardan itibaren bir yandan izlenimci anlayisa bagl
caligmalar siirdiiriiliirken, diger yandan 1930’lardan baslayarak sematik kiibizm &rnekleri
verilmistir.

> Kaligrafiden hareket edenler:

Kaligrafi, harfler arasindaki bosluklar1 belli estetik ve tasarim kurallarma gore
diizenleyerek kagit ya da ideografik benzeri malzeme {istiine kalem ya da firgayla giizel ve
zarif yazi yazma sanati olarak tammlanabilir. (Eczacibasi sanat ansiklopedisi)

Kaligrafik 6zelliklerden esinlenerek iiriinler veren bazi sanatgilar; Abidin Elderoglu,

M. Sevket Arman, Semsi Arel’dir. Soyut sanat ugraslarinda eski yazinin kaligrafik
ozelliklerinden esinlenerek yeni arayislarin iirlinleri verilmeye baslanmustir.
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Resim 2.17: Abidin Elderoglu ‘Sonbahar’ 1964

Resim sanatinin soyutlugunu saglamak amaciyla miizigin, seslerin islevlerine gore
uygulanmasina kosut olarak renk, bi¢im, acik-koyu ve yarim-koyuluk gibi plastik dgelerin
etkinliklerine dayatilmis bir anlayisi benimsedigini belirten Elderoglu Tiirkiye'de, 1950'l
yillarda belirgin bir ¢izgi olusturmaya baslayan soyutgu egilimin, 19601 yillardaki
temsilcileri arasinda yer alir. Resimlerinde kaligrafik degerleri, belirli bir plastisiteye gore
diizenler, ¢izgi ile renk arasindaki olusumlari, siiregsel bir etkinlik diizeyinde isleyerek
gelistirir.

»  Geometrik non-figiiratif:

Bu grupta yer alan sanatgilar; Sabri Berkel, Veysel Eriistiin, Cemal Bingdl, Ferruh
Basaga, Ismail Altinok, Abdurrahman Oztoprak, Adnan Coker, Ozdemir Altan, Niizhet
Kutlug, Altan Giirman, Adem Geng, Halil Akdeniz, Mehmet Mahir, Bubi, Zekai Ormanci,
Pesent Dogan, Tanju Demirci, H.Avni Topgu, Devabil Kara, Yildiz Ciftei’dir.

Resim 2.18: Sabri Berkel
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Geometrik bir Uslup iginde kararhi gizgilerle Tiirk resim tarihinde modernlesmenin
onciilerinden olan Sabri Berkel’in (1907-1994) ismi soyut sanatla 6zdeslesmistir. Dogaya
bagli kalmadan gordiiklerinin yerine kendi goriisliniin resmini yapmustir.

Geometrik soyut yapitlarinda oldugu gibi lekeci ¢aligmalarinda da kurgulama anlayisi
on plana c¢ikar. Cizgisel 6geli kati geometrik kompozisyonlarmin yam siwra daha serbest
goriinimlii lekesel ve yiizeysel caligmalarda yapmustir. Bu tiir resimlerinde de 6nceden
belirlenmis kompozisyon diizenine bagl kalma duygusu renkten dnce gelmistir. Sabri Berkel
tiim soyut ¢aligmalarinda tesadiiflere ve anlik firga vuruslari yerine akilci bir diizenleme ile
olusturulan yaratmalara her zaman daha fazla deger vermistir.

> Lirik non-figiiratif:

Lirik soyutlama, 1970’lerden bu yana gelisen bir sanat akinmdir. Soyut
ekspresyonizmin son halkasi sayilabilir.

Bu grupta yer alan bazi sanatgilar; Zeki Faik izer, Selim Turan, Hasan Kavruk,
Mustafa Tomekge, Nejat Melih Devrim, Liitfii Glinay, Adnan Turani, Orhan Tamer, Burhan
Dogancay, Siihendan H. Firat, Erdal Alantar, Ediz Tezel, Giing6r Tanel, Asim Isler, Gokhan
Anlagan, Bilal Erdogan, Géren Bulut, Hasan Pekmezci, ismet Cavusoglu, Fevzi Tiifekei,
Salih Turan, Liitfii Ciilciil, Bahattin Odabasi, Orhan Benli, Mehmet Giin, Irfan Okan ve
Bahar Kocaman’dir.

Resim 2.19: Burhan Dogancay, Fisildayan Duvar, 1985 40x90 cm, tuval iizerine akrilik
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> Dogadan soyutlama yapanlar:
Bu grupta yer alan bazi sanatgilar;

Hamit Gorele, Ilhami Demirci, Erciiment Kalmik, Hasan Akin, Selahattin H. Taran,
Tayfur Sanliman, Gencay Kasapci, Unsal Toker, Devrim Erbil, Erol Eti, Ayten Yetis Dogu,
Ahmet Ozol, M. Zahit Biiyiikisleyen, Veysel Giinay, Hatice Odabasi, Mahmut Celayir ve
Yusuf Taktak’tir.

Resim 2.20: Devrim Erbil
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Resim 2.21: Gencay Kasapci, Agac (1995) 60x80 cm

> Figiiratif soyutlama:

Bu grupta yer alan baz1 sanatgilar; Maide Arel, Hakki Anli, Salih Uralli, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Abidin Dino, Omer Kalesi, Omer Ulug, Dinger Erimez, Tomur
Atagok, Mustafa Ata, ibrahim Ors, Seyit Bozdogan, Figen Aydmtasbas, Fatma Tiilin Oztiirk,
Ahmet Miiderrisoglu, Habib Aydogdu, Ibrahim Ciftgioglu, Kemal Onsoy ve Mustafa
Yildirim’dir.
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Resim 2.22: Mustafa Ata, Denemeler I, 1995

> Akatiinvel grubu:

Akatiinvel sanat grubu 1967 yilinda Tangiil Akakinct (1946) ile psikiyatri bilim
dalinda profesor, psikopatolojik sanat laboratuvari yoneticisi ve “Creative Art Therapy”
uzmani olarak sanat yolu ile tedavi uygulayan bilim adami ve ressam Siileyman Velioglu
(1932) kurmustur.

Bu grupta yer alan bazi sanatgilar; Tangiil Akakinci, Siileyman Velioglu, Tamer
Akakinci, Nafi Cil, Giiven Zeybek, Ulu Sungu ve Aynur Okay’dir.
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Resim 2.23: Siileyman Velioglu, Bas, 1994, 60x65 cm

Resim 2.24. Tangiil Akakinci, Kompozisyon 1996, tuval / yagh boya 50x60 cm

> Figiiratif resim:

Gliniimiiz Tiirk resminde insan figiirline agirlik veren islup etkileri soyut resmin en
gecerli oldugu 1950°1i yillarda bile varligim siirdiirmeye devam etmis, bir donem soyut
resme yonelmis olan bazi sanatgilar bile 1960’dan sonra yeniden figiliratif caligmalara
donmiislerdir. Cagdas Tiirk resmi batili temellere dayanmakla beraber zaman zaman ulusal
veya yoresel egilimlerin ilgi odagi oldugu calismalara da yer vermistir.
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2.1.5.2. Toplumcu Gerg¢ekciler

Toplumsal gercekgilik, toplumsal yasamdan sahneleri ve olaylart dogalci bir
yaklagimla isleyen anlatim tiiriidiir. Tiirkiye’de 1940’larda etkinlik gosteren “Yeniler Grubu”
sanatgilar1 bu tiir resimler yapmuglardir.

. Bu grupta yer alan bazi sanatgilar; Mehmet Yiicetiirk, Edip Hakki K&seoglu, Nuri
Iyem, Miimtaz Yener, Neset Glinal, Hiiseyin Bilisik, Nedim Giinsur, Zeki Kiral, Salih Zeki,
Ismail Avci, Nese Erdok, Nedret Sekban ve Alev Ermis Mavitan’dir.

Resim 2.25: Nese Erdok, Bekleyis, 1999

»  Gergekei doga yorumlar::
Bu grupta yer alan bazi sanatgilar; Zehra Say, Siikriye Dikmen, Adnan Varinca Naile

Akinc1, Seref Bigali, Cemil Eren, Kainat Barkan Pajonk, Muammer Oner, [brahim Bozkus,
Oya Kinikli, Fahrettin Baykal ve Aysu Kogak’tir.
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Resim 2.27: Erol Deran, Kanhca, 2002, tuval/yagh boya, 61x46 cm
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2.1.5.3.izlenimciler

Izlenimcilik, empresyonizm olarak da bilinir. Izlenimciler cisimleri gordiikleri gibi
betimlemekle birlikte kesin dis ¢izgiler kullanmayarak bi¢im 6zgiirliigiine ulasmisglardir. Isik
onemli bir 6ge olarak kullanilmis, koyu tonlardan kacinilarak 15181 en iyi yansitan parlak ve
acik renkler yeglenmistir. Su ve kar, yansitici niteliklerinden &tiirii en sevilen temalardir.
(Eczacibasi sanat ansiklopedisi)

Bu grupta yer alan bazi sanatcilar; Esref Uren, Ibrahim Safi, Adil Dogangay, Sefik
Bursali, Sami Lim, Naim Uludogan, Fikret Kolverdi, Yasar Yeniceli, Ulkii Uludogan ve
Vural Yildirim’dir.

Resim 2.28: Sefik Bursali, Ankara’da Kis, tuval/yagh boya, 49x59 cm

> Sulu boya resim:
Bu grupta yer alan baz1 sanatgilar; Sinasi Barutcu, Cafer Bater, Ruzin Gerg¢in, Mustafa

Pilevneli, Yilmaz Siiliik¢ii, Isil Ozisik, Deniz Karakaya, Recep Adakgilar, Birim Bozok,
Mehmet fleri ve Omer Muz’dur.
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Resim 2.30: Fikret Mualla, Sokak, 1903-1967 kagit iizerine guaj
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2.1.5.4.Disavurumcular

Disavurumculuk, ekspresyonizm ya da anlatimcilik olarak da bilinir. Sanatgilar
disavurumcu olmak kosuluyla farkli anlatim dilleri gelistirmislerdir. Ornegin, Almanya’da
Die Briicke (kdprii) sanatgilar figiiratif bir dil benimsemisler; 6te yandan, Der Blaue Reiter
sanatgilar1 soyut anlatimi yeglemislerdir.

Figiiratif anlatimda amag¢ ger¢ek yasamin karmasik ve aci dolu duygularini yansitmak,
soyut anlatimda da mutlak 6zili ve yasamin siirselligini yansitacak yeni bigimler bulmakt.

Bu grupta yer alan bazi sanatgilar; Fikret Mualla, Cavit Atmaca, Fikri Cantiirk, Tiilay
Tura Bortecene, Mustafa Ayaz, Metin Talayman, Nevhiz Tanyeli, Oktay Anilanmert,
Mehmet Ozet, Ali Candas, Aka Giindiiz Temur, Zafer Gengaydin, Ali ismail Tiiremen, Veli
Sapaz, Cihat Aral, Jale N. Erzen, Mehmet Giiler, Mahir Giiven ve Salih Keles’tir.

2.1.5.5.Gergekiistiiciiler

Gergekdistiiciiliik, stirrealizm olarak da bilinir. Bu grupta yer alan baz1 sanatcilar;
Tiraje Dikmen, Sadan Bezeyis, Nuri Abag, Erol Akyavas, Mehmet Giileryiiz, Burhan Uygur,
Muammer Durmus, Ergin Inan, Muzaffer Akyol, Hanefi Yeter, Serap Demirag, Kemal
Iskender, Erol Bulut, Ali Kotan’dir.

Resim 2.31: Sadan Bezeyis, tuval/yagh boya
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Resim 2.32: Burhan Uygur, Topuzlu Kadin, 140x180 cm

2.1.5.6.Fotogercekgiler

Amerika'da 1960 yillarmin sonunda ortaya ¢ikan fotogergekeilik (hiperrealizm / asirt
gerceklilik) ruhsal olgularin disa aktarildig: bir yontem sayilabilir.

Fotogergekeiligi benimseyen bir sanatci olarak Nur Kocak, fotograftan yararlanarak
resim yapmakta ya da fotografi dogrudan tuval iizerine aktararak acik, temiz ve belirgin
goriintiiler elde etmektedir.

Resim 2.33: Nur Kocak “Pinar ve Ben, I1”, 1979, kagit iiz. kursun kalem, 100x70 cm
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Resim 2.34: Nur Kocak, Otoportre (Ben, II), 1984, tuv. iiz. akrilik, 195x114 cm

2.1.5.7. Minimalistler

Minimalizm, modern sanat ve miizikte, kokeni 1960'lara giden, sadelik ve nesnelligi
on plana ¢ikaran bir akimdir. ABC sanati, minimal sanat gibi tabirlerle de anilir.

Soyut disavurumculugun bicime ve duyguya verdigi asir1 dneme karsi bir tepki olarak,
nesnenin nesne olma Ozelligine dikkat ¢ekmek ve ifade, tarihsel, sembolik anlamlarini
minimuma indirmek amaciyla hareket eden minimalist sanatgilar, nesnelere ve nesnellige
olan bu ilgi nedeniyle genellikle heykel iizerinde yogunlagmislardir. Siire¢ sanati, arazi
sanati, performans sanati1 ve enstalasyon sanati minimalizmden etkilenerek ortaya ¢ikmustir.

Bu grupta yer alan bazi sanatgilar; Tiilin Onat, Server Demirtag ve Miirteza Fidan’dur.
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Resim 2.35: Tiilin Onat, Taslar, 1997

Resim 2.36: Tiilin Onat, Kabaralar, 1997
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2.1.5.8. Kavramsal Sanat Yapanlar

Kavramsal sanat terimi, 1960'larda artik kendilerini aligilageldik sanat eseri bigiminde
gostermeyen sanat eserleri i¢in kullanilmaya baslanmistir. Fikir sanati olarak da gecer.
Kavramsal sanatcilar, bir resim veya heykel yapmak iizere yola koyulup bu amaca yonelik
fikirler iiretmek yerine geleneksel gereglerin ve bicimlerin Gtesinde diisiiniip fikirlerini
uygun malzemeler ile ifade etme amaci giiderler. Klasik anlamda resim veya heykel tarzi
nesneler, ticarl mal olmaya elverisli olduklarmdan sanatsal yarati ve begeninin diginda
tutulur.

Kavramsal sanatta oncelik kavramda oldugundan ve metin (anlati) ile de yakindan
baglantili oldugundan, bu sanat iiretim sekli kendini her bigim ve malzemede gosterebilir.
Baz1 kavramsal sanat eserleri atik, buluntu nesneler, karalamalar, yazili ifadeler veya
kilavuzlardan olustugu gibi fotograf, film ve video da kullanilan geregler arasindadir. Temel
olarak 1960 ve 70'lere ait bir akim olmasina ragmen hala etkisi biiyiiktiir.

Bu grupta yer alan bazi sanatgilar; ipek Aksiigiir Diiben, Siikrii Aysan, Hiisamettin
Kocan, Giilsiin Karamustafa, Canan Beykel, Biinyamin Ozgiiltekin, Bedri Baykam, Ismet
Dogan ve Tayfun Erdogmus’tur.

Resim 2.37: Hiisamettin Ko¢can

2.1.5.9. Naifler

Naif resim, saf bir i¢tenligin siisleyici dgelerle biitiinlestigi 6rnekleriyle hasta ve cocuk
resimlerinden temelde ayrilmaktadir.

Modern resim arastirmalari, naif resim olgusuyla fazla ilgileniyor degillerdir; fakat
cesaretle renk kullanabilen, gercek ya da hayali siis dgelerini bazen fantastik boyutlarda
resim diizenine mal etmesini bilen naiflere ragbet eden ¢ok sayida koleksiyoncu da vardir.
Resim sanatinin herhangi bir egitim sorunuyla iligkisinin bulunmadigi kosullarda, bagimsiz
ozellikleriyle naif sanatgilar, 6nemli bir ilgi kaynagi olusturabiliyorlar.
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Bu grupta yer alan bazi sanatcilar; Thsan Cemal Karaburgak, Cihat Burak, Fahir
Aksoy, Ibrahim Balaban, Hiiseyin Yice, Oya Katoglu, Hikmet Karaburgak, Berna Tiremen,
Nadide Akdeniz ve Ayse Ozel’dir.

Resim 2. 39: Fahir Aksoy, Bogaz Manzarasi, tuval / yagh boya 1975, 65x90 cm
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Batililasma c¢abalarinin Tirkiye’deki sanat diinyasina cagdas bir ¢ehre kazandiran
geligsmeleri yoniinden baktigimizda hi¢ de uzun bir gecmisi kapsamayan resim sanati, 150 y1l
sinirli bir siire icerisinde, Bati’nin Ortagag sonrasindan bu yana yasamig oldugu sanatsal
deneyimlerin ¢ogunu asmak zorunda kalmistir. Bu durum, yeterince Oziimsenmeyen
stireclerin Tirkiye’de sanat¢iyl, dogrudan dogruya modern sanat olgusuyla yiiz ylize gelmek
zorunda birakmis oldugunu gostermektedir.

2.2. Cumhuriyet Donemi Heykel Sanati

Resim 2.40: Nijat Sirel, izmit Atatiirk Heykeli

Sanayi-i Nefise Mektebinden Cumbhuriyet’in ilanina dek gegen siirede Ihsan Ozsoy,
Isa Behzat, Mahir Tomruk ve Nijad Sirel olmak iizere yetismis dért heykel sanatgisi
bulunmakla birlikte bu alanda hedeflenen gelismeyi saglayacak diizeyde ve sayida yetigmis
heykel sanatgisinin olmayisi adeta bir devrim o6zelligi tasiyacak bigimde Cumhuriyet
yonetimi tarafindan birtakim uygulamalar / 6nlemler getirilmek kosuluyla Tiirkiye’de heykel
plastigiyle ilgili calismalarin temelden baglatilmasini zorunlu kilmistir.

Cumbhuriyetle baglayan sanatta Batililasma ve bu yolla ¢agdaslagsma atilimlar
cercevesinde kaynagini Avrupa’dan alan Tiirk heykelinin gelisim ¢izgisinin 1950’lere kadar
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daha ¢ok sanat iizerine diisiinme yoniinde degil, sanatin bigimsel ve teknik sorunlarmin
¢ozlimlenmesine yonelik, figlire ve doganin klasik yorumuna dayali bir anlayista belli,
degismeyen yontemlerle devam etmesine neden olmustur, denilebilir.

Resim 2.41: Ziihtii Miiridoglu, Balerin Bronz, 26x11x9 cm, 1985

1937 yilinda Tiirkiye’ye davet edilen Rudolf Belling, Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’ne Profesdr olarak atanarak Tiirk heykeltiraglarmi yetistirme gorevini
istlenmistir.

Fiisun Onur, Tamer Basoglu) sayis1 giderek artan bir dizi gen¢ heykelcinin zamanla daha da
yogunlasan 0zgilir ve 6zgiin sanat yapma egilimleri, Tiirk heykel sanatinin gelisiminde
olduk¢a dnemli katkilarda bulunmus ve 60’11 yillara gelindiginde ge¢misi bu denli kisa olan
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heykel sanat1 agisindan higbir alt yapiya sahip olunmadigr halde oldukga biiyiik bir mesafe
alinarak heykel sanatinin gelisimi yalnizca bicimsel ve teknik sorunlarla smirli kalmayip
ayn1 zamanda sanat iizerine diisiiniilmeye ve kavram boyutunda da ele alimmaya
baslanmustir. Dolayisiyla tiim bunlar artik sanat¢ilarin evrensel, kendilerine 6zgii ¢izgilerini
olusturabilmelerine olanak saglamistir.

Resim 2.42: Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Barbaros Aniti, 1944

Tiirkiye'de heykel sanatinin gelismesine onemli katkilar1 olan heykeltiraglarimizdan
Ziihtii Miiridoglu ilk donem yapitlarinda A. Maillol'un diizen ve uyumundan etkilendi.
Figiiratif heykellerinde yumusak bir hacimlendirme yontemi kullandi. Hadi Bara ile birlikte
1941-43 arasinda Besiktas'taki "Barbaros Aniti"n1 gerceklestirdi. ilk soyut calismalarini
1950'den sonra yapmaya basladi. Onceleri dogal bicimleri stilize bir anlayisla heykel ve
kabartmalara uyguluyordu.

1950"lerin ortalarinda geometrik soyuta yoneldi ve heykel alaminda ki bu anlayisin
Tirkiye'deki ilk temsilcilerinden biri oldu. 1953'te Londra Cagdas Sanatcilar Enstitiisii
tarafindan diizenlenen uluslararas1 heykel yarigmasinda "Bilinmeyen Siyasi Esir" adli
yapitiyla 6diil kazandi.

64



Ratip Asir Acudogu (1898 — 1957), ilk Cumhuriyet kusag1 heykeltiraglarindandir.
1918’de Sanayi-i Nefise Heykel Boliimii'ne kaydoldu. ilhan Ozsoy’un 6grencisi oldu.
1920°de kendi imkinlartyla Almanya’ya gitti. Iki yi1l Miinih’te kald1 sonra Paris’e gecti.
1925’te Tiirkiye’ye dondii. Girdigi sinavi kazanarak aym yil, devlet adina yeniden Paris’e
dondii. 1929°da yurda dondii ve gesitli okullarda resim 6gretmenligi yapti. Heykel alaninda
kisisel tislup sorununun ilk kez Ratip Asir Acudoglu ile giindeme gelmis oldugu sdylenebilir.
Bashica eserleri; Fahriye Yen’in Basi, Sehit Kubilay Amti (Menemen), Indnii
Aniti(Erzincan), Atatiirk Anit1 (Ankara, Ziraat Fakiiltesi)

Resim 2.43: Ratip Asir Acudoglu, Fahriye Yen’in Basi

Ali Hadi Bara da (1906 — 1971) ilk cumhuriyet kusagi heykeltiraglarmdandir. 1923
yilinda Sanayi-i Nefise’ye kaydoldu. 1927 yilinda sinav kazanarak devlet adina Fransa’ya
egitime gonderildi. 1930°da yurda dondii. Akademi’de gorev aldi. 1949°a kadar figiire bagh
caligmalar yapmustir. Bu tarihte yeniden Fransa’ya gitmis, non-figiiratif ¢aligmalardan
etkilenmis ve yurda doniigiinden sonra figiiratif caligma yapmamustir.

1950’de Belling’in yonetimindeki heykel atolyeleri ikiye ayrilarak birisinin yonetimi
Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu’na verilmistir. Baslica eserleri; Havva, Bedia’nin Basi,
Ciplak, Maresal Fevzi Cakmak’in Biistii, Atatiirk Biistii, Barbaros Anit1 (Ziihtii Miiridoglu
ile)
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2.3. Mimari
> Kimlik Arayisi I. Ulusal Mimarhk Akim

1908'de ilan edilen 2. Mesrutiyet'le birlikte gelisen milliyet¢ilik egilimleri mimarlikta
da yeni arayislar1 giindeme getirmistir. Mimar Kemalettin ve Vedat Bey’ lerin bagini
cektikleri akimla Tiirk mimarhginin "Neoklasik Tiirk Uslubu" ya da Milli Mimari Rénesansi
adimi alan yeni klasik donemi baglar. Daha sonralar1 (1970'lerden sonra) Birinci Ulusal
Mimarlik adiyla amlacak bu tarz, klasik Osmanli yapilarindan aktarilan ogeler ve
stislemelerle yiiklii yeni bir mimarlik yaratmaya yonelir.

Akimin onciileri Mimar Kemalettin ve Vedat Bey'ler iilke mimarligimt yabanci
etkilerden armdirmak amaciyla yola c¢ikip, yerel se¢mecilige yoneldiler ve yalnizca
Osmanli'nin son dénemini degil, Cumhuriyet'in ilk yillarindaki Tiirk mimarhigim da biiyiik
olgtide etkilediler. Her alanda devrimler yapan gen¢ Cumhuriyet'in mimarlari, daha 6nceki
donemde kullanilmis islam-Osmanh dgeleri yerine bu kez Selguklu-Osmanli dgelerinden
yararlanarak yeni bir mimarlik yaratmaya c¢alisiyorlardi. Bu ¢abalar klasik Osmanli
mimarligina doniis cabalari olarak da yorumlanabilir. Yukarida andigimiz iki mimara anlayis
bakimindan ¢ok yaklasan baska iki mimar, Arif Hikmet (Koyunoglu) Bey ile italyan asilli
Giulio Mongeri de akima katilmislardir.

[ h‘——‘—-'

LTI

Resim 2.44: Mimari tasarim, Vedat Tek, ikinci TBMM Binasi, 1924, Ulus-Ankara
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Resim 2.45:Giulio Mongeri, Tekel Basmiidiirliik Binasi, Ulus-Ankara, 1928

Mimar Kemalettin, Istanbul'da 4. Vakif Hani'ni, Bostanct ve Bebek Camileri ile
Tarlabasi'ndaki Kemer Hatun Camisi'ni, Eylip'te 5. Mehmet Tiirbesi ile Sisli Hiirriyet
Tepesi'nde Mahmut Sevket Pasa'nin agik tiirbesini, Laleli Tayyare apartmanlarint Ankara'da
DDY merkez binasi ile Gazi Terbiye Enstitiisii'nii yapmustir.

Mimar Vedat'n en O6nemli yapitlar1 ise Sirkeci'deki Biiyiik Postane, Karakoy'de
bugiinkii Denizcilik Isletmeleri binasi, Nisantasi'ndaki kendi evi, Haydarpasa Vapur iskelesi
ve basladig1 fakat bitiremedigi Ankara Palas 'tir.

Arif Hikmet Bey, Ankara Tiirk Ocagi (Bugiin Devlet Resim ve Heykel Miizesi 1927-
30) ile Etnografya Miizesi (1925-28) ve eski Hariciye Vekaleti binalarmi; Mongeri de
Ankara-Ulus'ta Ziraat Bankas1 Genel Miidiirliigii (1926) ile Osmanli Bankasi (1926), Is
Bankasi (1928) ve Inhisarlar Basmiidiirliigii (1928) binalarim yapmuslardir.
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Resim 2.46: Mimari Tasarim, Arif Hikmet Koyunoglu Etnografya Miizesi,

1925-1928, Ulus-Ankara

Resim 2.47: Mimari Tasarim, Vedat Tek ve Kemaleddin Bey, Ankara Palas (Vakif Oteli),

1924-1927, Ankara
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Birinci Ulusal Mimarlik, yeni teknolojiye ayak uydurmaktan ve ¢agin
gereksinmelerine yanit vermekten uzak, se¢meci, bicimsel, duygusal, akademik bir akim
olarak kalmstir.

> I1. Ulusal mimarhk akimi:

Diinya mimarhigindaki olumlu gelismelere ayak uyduran ve yaklasik on yil siiren bu
donemden (1930-1940) sonra, basta 1927'den beri siiregelen yabanci mimar egemenligine
tepki olarak dogan 6ze donme cabalarinm yani sira Italya'daki fasist, Almanya'daki nasyonal
sosyalist ortamin ve totaliter diislincelerin etkileriyle de beslenen “Milli Mimari” akimi
baslar. Bu akim, romantik bir yaklasimla, yeni bir ulusal mimarlik yaratmak amacima
yonelerek 1939-50 yillar1 arasinda Tiirk mimarligini etkisi altinda tutacaktir.

Resim 2.48: Sedad Hakki Eldem, istanbul Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi,
1942-1944, Beyaznt-istanbul
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Resim 2.49: Emin Onat, Orhan Arda, Amtkabir, 1944-1953, Anittepe-Ankara

Resim 2.50: Dogan Erginbas, Canakkale Zafer Amt1, 1946-60
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Sedad Hakki Eldem 'in Giizel Sanatlar Akademisi i¢inde kurup yiirittigi Milli
Mimari Semineri adli ¢aligmalarda o&zellikle geleneksel Tiirk sivil mimarhgi {izerinde
yogunlasan ¢aligmalarm bu akimin diisiince temelinin olusturulmasinda 6nemli etkileri
olmustur. Ayrica Mimar Kemalettin ve Vedat Bey 'lerin tam sonmemis etkileri de bu
egilimin bagka bir gii¢ ve esin kaynag1 olmustur.

1939 Uluslararas1t New York Sergisi'ndeki Tiirkiye Pavyonu (Sedad H. Eldem),
Amnitkabir ( Emin Onat , Orhan Arda, yarisma, 1942), IU Fen ve Edebiyat Fakiiltesi binalar
ile Ankara Universitesi Fen Fakiiltesi (E. Onat, Sedad H. Eldem, 1943), Canakkale Zafer
Amti (Dogan Erginbas, yarigma 1944), Istanbul Radyoevi (Ismail Utkular, Dogan Erginbas,
Omer Giinay, yarigma 1945), Sisli Camisi (Vasfi Egeli, 1945-49), Istanbul Spor ve Sergi
Saray1 gibi yapilar bu akimin dikkate deger 6rnekleridir.

Ikinci Ulusal Mimarliktaki ¢dziilme 1948'de Istanbul Adalet Saray icin agilan {igiincii
yarismada S. H. Eldem ile E. Onat'n ortaklasa diizenledikleri rasyonel nitelikteki projenin
birinci secilmesiyle baslams, akim, 1952'deki Istanbul Belediye Saray1 yarigmasiyla kesin
olarak son bulmustur.

> 1950°ler ve modernizm:

1950"ere gelindiginde Tiirk mimarlhigi, Avrupa ve ABD'de giderek yayginlasan
modern mimarh@in etkisi altinda rasyonalizme yonelerek iiriinler verecektir. Ikinci Diinya
Savag1 sonuglanmis, Tiirkiye siyasal ve kiiltlirel olarak Bati’ya iyice yakinlik duymaya
baglamistir.

b

Resim 2.51: Sedat Hakki Eldem, istanbul Hilton Oteli, 1952, Harbiye-istanbul
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Istanbul Belediye Saray1 (Nevzat Erol yarigma, 1952), Istanbul Hilton Oteli (SOM ve
Sedad H. Eldem , 1953), Biiylikada Anadolu Kuliibii (Turgut Cansever, Abdurrahman
Hanci1 , 1953), Sakarya Hiikiimet Konagi (Enis Kortan, Nisan Yaubyan, 1956), Briiksel
Diinya Sergisindeki Tiirkiye Pavyonu (Muhlis Tiirkmen, Utarit izgi, Hamdi Sensoy, ilhan
Tiiregiin, 1958), DSI Genel Miidiirliigii (Enver Tokay, Behruz Cinici , Teoman Doruk,
1959), Istanbul'da Tekel Genel Miidiirliigii (Ilhan Tayman, Yilmaz Sanli, 1959), Kizilay-
Emek Gokdeleni (Enver Tokay, 1959) bu dénemin kimi tipik érnekleridir.

1950'ler Tiirk mimarliginin, teknolojik, ekonomik, sosyal, c¢evresel verilere
bakmaksizin daha ¢ok, dis yayin ve etkilerle beslendigi evrenselci, rasyonalist bir donemdir.

> 1960’l1ar:

Resim 2.52: Turgut Cansever, Ertur Yener, Tiirk Tarih Kurumu, 1966, Ankara

1960'lar rasyonalizmden uzaklagma, gevseme, parcali form arayiglari donemi
olmustur.1960-70 doneminin dikkate deger yapilar1 arasmda Istanbul Vakiflar Oteli
(bugiinkii Ceylan Intercontinental, AHE, 1959), Istanbul Manifaturacilar Carsis1 (Dogan
Tekeli, Sami Sisa, Metin Hepgiiler, 1959), Biiyiik Ankara Oteli (Marc Saugey, Yiiksel Okan,
1960), ODTU Kampiisii ( Behruz Cinici - Altug Cinici, 1961), SSK Zeyrek Tesisleri( Sedad
H. Eldem, 1963), Ankara MSB Tandogan Ogrenci Yurdu (Sevki Vanli, Ersen
Gomleksizoglu, 1966), Tiirk Tarih Kurumu (Turgut Cansever, Ertur Yener, 1967) sayilabilir.
Bu donemde modern mimarlig1 yerel verilerle bagdastirma yolunda rasyonalizm arayislari
yogunlagmistir.
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> 1970’lerden giiniimiize:

1970"lerden baslayarak, modern sonrasi ve dig etkilere dayali ¢ogulculuk (pliiralizm)
orneklerinin yayginlastigi goriiliir. 1970'lerde Bati’da yayginlasan Postmodernizm, 1980-90
arasinda  Tiirkiye'de de alici bulabilmisti. Ge¢ modernizm, postmodernizm,
dekonstriiktivizm gibi Bat1 kokenli akimlar dogrultusunda yapilar gergeklestiren mimarlar
olmustur.

Resim 2.53: Filiz Erkal, Coskun Erkal, Ankara Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 1981

Son yillarda, erken kiiresellesmenin olumsuz etkileriyle mimarhk, dis iilkelerde
oldugu gibi Tiirkiye'de de etik degerlerin agimima ugramasi nedeniyle basta turizm yapilari
olmak iizere pek ¢ok alanda her seyin bilingli-bilingsiz denendigi bir kargasaya
stiriiklenmistir.

2.4. Geleneksel Suisleme Sanatlar:

Siisleme sanatlar1 yiizyillar boyu geleneksel Tiirk Kiiltiir ve Sanati’nin 6nemli bir
boliimiinii olusturmustur. Orta Asya'dan Anadolu'ya tagman siisleme sanatlari, Selguklu ve
Osmanli donemlerinde biiyilk 6nem kazanmis ve ylizyillarm birikimi ile Cumbhuriyet
dénemine ulagmustir.

SR AS N B g
Resim 2.54: Necmeddin Okyay
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Resim 2.55: Mustafa Diizgiinman

Ebruyu 20. ylizyilda giiniimiize tagiyan kisi Hafiz Necmettin Okyay’dir. Necmettin
Efendi Hatip ebrularindaki arayisi gelistirmis ve bugilinkii ¢icekli ebruyu ilk uygulayan
ebrucu olmustur. Bu sebeple de ¢igekli ebrulara ‘Necmettin Ebrusu’ da denilmistir. Minyatiir
sanatinin Tirk sanatinda hala yer etmis olmasia en ¢ok emegi gecen ise Ord. Prof. Dr.
Siiheyl Unver’dir. 1900°lii yillarin basinda tip &grencisiyken giizel sanatlara olan ilgisi
sonucu ebru, tezhip, minyatiir ve hat 8grenen Unver, Cumhuriyet sonrast Osmanli’dan kalan
degerli eserlerin elden ¢ikarildigi, korunmasiz birakildigi bu dénemde yok olan eserlerin
resimleri ile kaydedilmesi fikrini hayata gegirdi.

Ebru, hat, minyatiir geleneklerinin devamu i¢in bir atdlye kurdu ve ¢aligmalara bagladi.
Resimle kaydetme fikri o kadar ise yaradi ki, 6rnegin depremle yikilan Kuleli Askeri Lisesi
binasi1 bile onun sulu boya resimlerine bakilarak tamir edildi.

1936 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde Tiirk Siisleme Sanatlar1 boliimii
acilmis; tezhip, hiisniihat, ebru, minyatiir ve ¢ini deseni egitimi verilmeye baslanmustir.
Giiniimiizde Istanbul ve Izmir'deki ii¢ iiniversitede (Mimar Sinan, Marmara, 9 Eyliil
Universiteleri) ana brans olarak siisleme sanatlar1 egitimi verilmektedir.

Bunun yan sira Kiiltiir Bakanlhigi Giizel Sanatlar Genel Midiirliigii tarafindan da
geleneksel Tiirk siisleme sanatlarimin yasatilmasi amaciyla bircok faaliyet yiiriitiillmektedir.
Bu alanda iirlin veren sanatcilari, giiniimiiziin sanat anlayist ve zevkine uygun c¢agdas
yoruma 6zendirmek ve sanatcilarin son eserlerini sergilemek amaciyla 1986 yilindan itibaren
"Tiirk Stisleme Sanatlar1 Sergisi" diizenlenmektedir.
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> Cumhuriyet donemi ve sonrasi1 Cagdas Tiirk sanatina ait bir sanat eserini
incelemek

. Internette resim ararken sanatc1 ismiyle ve eser adiyla arama yapmiz.

Resim 2.56: Nuri iym, Koylii Sevgilile, tuval iizerine yaghboya, 50x50 cm

Cumhuriyet dénemine ait sanatg1 olarak Nuri Iyem’i ve O’nun “Koylii Sevgililer” adli
eserini sectik.

. Siz de Cumhuriyet donemi ve sonrast Cagdas Tiirk sanatina ait bir eser
secerek asagida Onerilen islem basamaklarmma gore eseri inceleyiniz
(Sanatgmin donemi, kullandigi teknik hakkinda kisa bilgi toplayiniz.).

Kullanilacak arac¢ gerecler:

Incelenecek déneme ait eserler
Doénemle ilgili yazili, gorsel bilgiler
DVD, VCD

Internet, galeri, miize kaynaklar1
Kalem, kagit

YVVVVY
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1. Aragtirma: Nuri Iyem ve Yeniler Grubu

Nuri Iyem (1915-2005), 1940°da akademinin yiiksek resim boliimiiniin faaliyete
geemesi ile bir grup ressam, toplum yasamina agirlik veren yeni bir topluluk ¢evresinde
birlesti. Bu toplulugun adi “Yeniler” ya da “Liman Ressamlar’” grubudur. Grubun amaci,
toplumla iliskisi zayiflamis olan sanati, toplumsal yasamdan aldig1 konulara agirhik vermek
suretiyle, insan ve ¢evre temeli iizerinde gelistirmekti. Nuri lyem basta olmak iizere Ferruh
Basaga, Selim Turan, Turgut Atalay, Agop Arad, Avni Arbas, Miimtaz Yener, Fethi Karakag
ve Hasmet Akal’dan olusan grup, kendisinden 6nceki “D” grubunun sanat tutumuna karsi
¢ikarak Istanbul limanini ve orada calisanlar, gercekei bir gdzlemin 15181 altinda inceleyerek
tablolarina aktarmiglardir. Kendilerini i¢inde yasadiklar1 toplumun bir pargasi olarak goren
bu ressamlar, klasik ve alisilmis konularin disina ¢ikmaya ve toplumla diyalog kurmaya
calismiglar, sanatimiza toplumsal gergcekci bir goriisii egemen kilmak istemiglerdir. Nuri
Iyem Giizel Sanatlar Akademisi’nde Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat, ibrahim Calli ve
Leopold Levy atdlyelerinde 6grenim gordii.

Nuri lyem, figiiratif ve soyut ¢alismalarmin tiimiinde &zenli bir is¢ilifin giderek
ustalik katina ulastig1 bir gelisme i¢inde goriiliir. Nuri Iyem’in ‘Ko6ylii Sevgililer’ adli yapit1
“Yeniler” grubunun bakis a¢isina, hareket noktasina uyan bir resimdir. Miimtaz Yener bu
yolda toplumsal sorunlara egilirken, Nuri Iyem daha yerel, bir baska deyisle “kokii bu
topraklarda” olan konulara deginiyor. Bu resimde insanligin ortak duygusu olan agsk
konusunu ydresel ve ulusal bir baglamda ele aliyor.

2. Eserin Genel Tanim

. Sanat¢imin Adi : Nuri Iyem
. Eserin Adi : Koyl Sevgililer
. Yapim Yih : Bilinmiyor

3. Madde ve Teknik (eserin ebatlar1 ve kullamlan malzeme, teknigi)
Tuval {izerine yaglh boya : 50x50 cm, 6zel koleksiyon

4. Konu ( portre, figiir, natiirmort, peyzaj, enteriyor, kompozisyon gibi)
Ikili figiir (Insanligin ortak duygusu olan ask konusu yoresel ve ulusal bir baglamda
ele alimmistir.)

> Inceleme yaparken;
Eseri, sanatgimin diger eserleriyle karsilastirtp hepsinde bulunan ortak o6zellikleri
kavrayiniz.

5. Figiirlerin/elemanlarin durumu ( resim icinde bulunan manzara motifleri, insan ve
hayvan figiirlerinin durumu vb.)

Acik alanda resmedilmistir. Geng kiz ve geng erkek figiiri 6n planda resmin
kompozisyonunu olusturmus. Erkek sirtin1 agaca vermis, yaninda ¢apasi, kiz da sevgilisine
dayanmig dinlenmekteler. Bakislari, duruglar1 ve bulunduklart ortam, aralarindaki dogal agki
vurguluyor. Birlikte olmaktan ¢ok mutlular. Geng erkek sevgilisinin saglarini biiyiik bir
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ozlemle oksuyor. Geng kiz da elini sevgilisinin omzuna koymus ve ona ¢ok giivendigi belli.
Geri planda ufuktaki sira daglara kadar yeni hasat olmus ugsuz bucaksiz tarlalar var.

> Sanatgmin diger sanatgilar grubu icindeki yerini 6greniniz. (Bunu yaparken
sanat¢inin  yetistigi zamani, c¢evreyi ve toplumun iizerindeki etkisini
diisiiniiniiz.)

6. Form ve insa (kompozisyon tipleri acik-kapali, simetrik-asimetrik, iicgen, dortgen,
daire, diyagonal, resmin kurulusunda bulunan kompozisyon elemanlarimn durumu;
denge, hareket-ritim, cizgi, renk, 151k-golge, acik-koyu leke , bicim, armoni, doku,
mekan gibi)

Kompozisyon tiirii dikdértgen planli agik kompozisyondur. On planda ele alnan
figlirler dikey konumda olup, el, kol, ayak duruslar1 resimde ritmi olusturmustur. Ufuktaki
sira daglarm paralelligi ile figiirlerin (agag, erkek, kiz) dik duruslar1 birbirini dengelemistir.

Resimde giysilerde ve geri plandaki tarlada 1sikl1 sar1 tonlar, yine giysilerde ve dogal
ortamdaki koyu tonlarla dengelenmis. Sanatginin kendine 6zgii firca vurus tarzi da doku
olusturmus.

Kullanilan 151k dogal bir 1s1ktir. Zaten acik alanda resmedilmis bir konudur.

Uzakta betimlenen sira daglar resme perspektif agisindan derinlik katmus.

Figiirler Anadolu insanina 6zgii giysilerle betimlenmis (erkegin yelegi, nakisli ¢orabi,
koylii kizinin oyali yemenisi). Bu dgeler temanin anlatimina gii¢ katmus.

>  Ogrendiklerinizin 1513inda, siz de incelediginiz eseri kendi goziiniizle goriip
yorumlayiniz ve yargilayiniz.
> Ayni islemi arkadaslarmizla birlikte tartisarak uygulayiniz.

7. Oz/igerik (resmin diisiince yoniinden degeri, esas anlatilmak istenen icerik)

Yasamda en degerli sey, sevmek ve sevilmektir. Resim Anadolu insaninin zorluklara
kars1 birbirine destegini de vurguluyor.

> Bu konuda bagska sanatgilarin incelemelerini, sanat dergilerindeki
elestirmenlerin yorumlarmi, sanat analizi yapan belgeselleri inceleyiniz.
Ilgilendiginiz eserleri bu tekniklerle ayrmtili inceleyiniz. Boylece deneyim
kazanacak ve pratik davranacaksiniz.
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UYGULAMALI TEST

Siz de Cumhuriyet donemi ve sonrast Cagdas Tiirk Sanati’na ait bir eser segerek
oOnerilen iglem basamaklarina gore eseri inceleyiniz.

Asagidaki islemleri tamamladiginizda sectiginiz sanat eserini incelemis olacaksiniz.
1. Bu konuda arastirma yapiniz

Kullanilacak arac gerecler:

Incelenecek déneme ait eserler
Doénemle ilgili yazili, gorsel bilgiler
DVD, VCD

Internet, galeri, miize kaynaklar1
Kalem, kagit

YVVVYY

Arastirmalariniz igin interneti, konunuzla ilgili her tiirli yazili, gorsel kaynaktan,
DVD, VCD, fniversitelerin sanat tarihi bolimleri, galerilerden ve miizelerden
yararlanabilirsiniz.

2. Sectiginiz eserin genel tanimini yapimiz (Sanat¢inin adi, eserin adi, yapim yili,
bulundugu yer varsa yazm.).

3. Segtiginiz eserin madde ve teknigini belirtiniz.(Eserin yapildig1 yiizey, kullanilan teknik
ve ebatlar 6rnek; tuval iizerine yaglh boya, 45x55 cm)

> Inceleme yaparken;
Eseri sanatcinin diger eserleriyle karsilastirip hepsinde bulunan ortak o6zellikleri
kavrayiniz.

4. Sectiginiz eserin konusunu belirtiniz (portre, figiir, natiirmort, peysaj, enteriyor,
kompozisyon vb.).

5. Sectiginiz eserdeki figiirlerin durumunu aciklaymiz.(resim i¢inde bulunan manzara
motifleri, insan ve hayvan figiirlerinin durumlarinin yorumlanmasi, ne goriiyorsaniz
tanimlayiniz, insanlar , kadinlar, erkekler, kiiglik kiz portresi, eglence, evler, nehir, kuglar
Vs.)

> Sanatgmin diger sanatgilar grubu igindeki yerini Ogreniniz (Bunu yaparken
sanat¢inin yetistigi zaman, ¢evre, toplumun {izerindeki etkisini diisiiniiniiz.).

6. Sectiginiz eserde form ve ingay1 inceleyerek agiklaymmiz. (kompozisyon tipleri; agik-
kapali, simetrik-asimetrik, iicgen, dortgen, daire, diyagonal vb. resmin kurulusunda bulunan
kompozisyon elemanlarinin durumu; denge, hareket/ritim, ¢izgi, renk, 1s1k-golge, agik-
koyu, leke, bigim, armoni, doku, mekan vb.)
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>  Ogrendiklerinizin 1513inda, siz de incelediginiz eseri kendi gdziiniizle goriip
yorumlayiniz ve yargilayiniz.
> Ayni islemi arkadaslarmizla birlikte tartigarak uygulayiniz.

7. Sectiginiz eserde verilmek istenen 0zii yaziniz (Resmin diisiince yoniinden degeri, esas
anlatilmak isteneni “igerik-yargi-sonug” yaziniz.).

> Bu konuda bagska sanatgilarin incelemelerini, sanat dergilerindeki
elestirmenlerin yorumlarmi, sanat analizi yapan belgeselleri inceleyiniz,
ilgilendiginiz eserleri bu tekniklerle ayrintili inceleyiniz. Bdylece deneyim
kazanacak pratik davranacaksiniz.
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KONTROL LIiSTESI

Bu faaliyet kapsaminda asagida listelenen davraniglardan kazandigimiz beceriler igin
Evet, kazanamadigimiz beceriler icin Haywr kutucuguna (X) isareti koyarak kendinizi
degerlendiriniz.

Degerlendirme Olgiitleri Evet Hayir

1. Donem/akim ve sanatgt hakkinda aragtirma
yaptiniz m1? Veya veri topladiniz mi?

2. Bilgilerinizi gézden gecirdiniz mi?

3. Sanat eseri arastirmas1 yaptimiz mi?

4. Sanatcinin adini, eserin adini, yapim yilinm
arastirdiniz m?

5. Madde ve teknik yoniinden incelendiniz mi?

6.  Konu yoniinden incelediniz mi?

7. Figiirlerin durumu yd&niinden incelediniz mi?

8. Form ve inga yoniinden incelediniz mi?

9. Oz yéniinden incelediniz mi?

DEGERLENDIRME

Degerlendirme sonunda “Hayir” seklindeki cevaplarimizi bir daha gézden geciriniz.
Kendinizi yeterli gormiiyorsamz Ogrenme faaliyetini tekrar ediniz. Biitiin cevaplarimiz
“Evet” ise “Ol¢me ve Degerlendirme”’ye geginiz.
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Asagidaki sorular dikkatlice okuyunuz ve dogru secenegi isaretleyiniz.

1.  Asagidakilerden hangisi Miistakil Ressamlar Birligi’nin 6nciiliiglinii ve kuruculugunu
yapan ressamlardan biridir?
A) Osman Hamdi
B) Zeki Kocamemi
C) Nuri Iyem
D) Ferruh Basaga

2.  Tirkiye’deki sanat kuruluslarinin dérdiinciisii olan grup asagidakilerden hangisidir?
A) Miistakiller
B) Asker ressamlar
C) “D” Grubu
D) Yeniler

3.  Sanatimiza toplumsal gercekei bir goriisii egemen kilmak isteyen grup
asagidakilerden hangisidir?
A) Yeniler
B) “D” Grubu
C) Miistakiller
D) Primitifler

4.  Resimde gruplagsmalarin giderek azalmaya bagladigi, kisisel ¢ikislarin 6nem
kazandig1 donem asagidakilerden hangisidir?
A) 1950°1er
B) Asker ressamlar kusagi
C) “D” grubu
D) 1940’lar

5.  Ismi soyut sanatla 6zdeslesmis olan sanatc1 asagidakilerden hangisidir?
A) Ali Avni Celebi
B) Nuri Iyem
C) Sabri Berkel
D) Avni Arbas

6.  Asagidakilerden hangisi Akatiinvel grubunun kurucularindandir?
A) Bedri Rahmi Eyiiboglu
B) Adnan Coker
C) Siileyman Velioglu
D) Nedim Gtinsiir
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7.  “Cisimleri gordiikleri gibi betimlemekle birlikte kesin dis ¢izgiler kullanmayarak
bicim oOzgiirliigline ulagmiglardir. Isik 6nemli bir 6ge olarak kullanilmig, koyu
tonlardan kaginilarak, 15181 en iyi yansitan parlak ve agik renkler yeglenmistir”. Bu
tamimlama asagidakilerden hangisine aittir?

A) Izlenimcilik

B) Toplumcu Gergekgilik
C) Disavurumcular

D) Gergekiistiiciiler

8.  Asagidakilerden hangisi Cumhuriyet donemi heykeltiraglarimzdan degildir?
A) Ziihtii Miiridoglu
B) Ali Hadi Bara
C) Hiiseyin Gezer
D) Hikmet Karaburcak

9.  Asagidakilerden hangisi I. Ulusal Mimari Akimin baglamasina onciiliik etmigtir?
A) Vedat Tek
B) Sedat Hakki Eldem
C) Emin Onat
D) Dogan Erginbas

10. Canakkale Zafer Aniti’nin mimar1 agagidakilerden hangisidir?
A) Ali Hadi Bara
B) Hiiseyin Gezer
C) Dogan Erginbas
D) Ziihtii Miiridoglu

11.  Ebruyu 20. yiizyila giiniimiize tagiyan sanatg¢1 asagidakilerden hangisidir?
A) Necmeddin Okyay
B) Ibrahim Ethem
C) Nafiz Efendi
D) Siiheyl Unver

DEGERLENDIRME
Cevaplarimizi cevap anahtariyla karsilastirmiz. Yanlis cevap verdiginiz ya da cevap

verirken tereddiit ettiginiz sorularla ilgili konular1 faaliyete geri donerek tekrarlaymiz.
Cevaplarmizin tiimii dogru ise “Modiil Degerlendirme”ye geciniz.
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MODUL DEGERLENDIRME

PERFORMANS TESTi (YETERLIK OLCME)
Modiil ile kazandiginiz yeterligi agagidaki kriterlere gére degerlendiriniz.

Konu: Bati sanatma ait sanat eserini ikonografik ve plastik acidan incelemek.

Degerlendirme Olgiitleri Evet Haywr

1. Sanat eserini sectiniz mi?

2. Sanat eserinin adinm yazdiniz m1?

3. Sanat eserinin boyutlarmi yazdiniz m?

4. Hangi tarihte yapildigini yazdimiz m?

5. Eserin konu ve 6z temasi yazdiniz m?

6. Eseri malzeme ve teknik agidan incelediniz mi?

7. Eserin desen anlayisim yazdiniz m?

8. Eseri kompozisyon ag¢isindan incelediniz mi?

9. Eserin 151k-golge diizenini agikladmiz mi1?

10. Eseri igerik agisindan incelediniz mi?

DEGERLENDIRME

Degerlendirme sonunda “Hayir” seklindeki cevaplarimizi bir daha gézden geciriniz.
Kendinizi yeterli gormiiyorsamz Ogrenme faaliyetini tekrar ediniz. Biitiin cevaplarimiz
“Evet” ise bir sonraki modiile gegmek i¢cin 6gretmeninize bagvurunuz.
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CEVAP ANAHTARLARI

OGRENME FAALIYETIi-1’iN CEVAP ANAHTARI

Dogru
Yanhs
Dogru
Dogru
Yanhs
Yanhs
Dogru
Dogru
Dogru

OR[N N[ W N |-

OGRENME FAALIYETIi-2’NIN CEVAP ANAHTARI

1 B
2 C
3 A
4 D
5 C
6 C
7 A
8 D
9 A
10 C
11 A
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